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1. Vver/Nao Ver

Cego - o Poeta Homero? ! Quando muito, talvez, uma '"ce-
gueira tardia™, admite Gabriel Germain 2, Na realidade, como
seria cego o divino Poeta que, melhor que ninguém, soube der-
ramar pelo Universo os olhares ldcidos, captar num relance o
essencial de uma vis8o, traduzir o pormenor relevante, o tra-
¢o fugidio, o vapor evolado da nuvem, o chovisco que coroa a
rebentagdo da vaga, o movimento da luta e a morte dos herdis;
que resume todo o viver humano, em sintonia harménica com a
Natureza eterna, no magnifico escudo saido das mios de Hefes-—
to; que pde diante dos nossos olhos os pormenores da constru-
cio da jangada de Ulisses, a brava luta do heroi contra 0S8
elementos em faria, os saudosos lugares da sua ftaca amada?
Poeta sem olhos? Bem entendido que ndo. Olhos do espirito,
claro; mas também olhos fisicos, corporais, implantados pelos
deuses nas suas Orbitas humanas. E, todavia, a tradigldo anti-
ga é insistente em apontar Homero como cego3 Desde o préprio
nome por que o conheceu - Oufpog - até 4 estatudria. Porqué?

Na Odisseia, revelam a sua divina arte varios aedos; na
Iliada, outros se integram fugidiamente nas 1amentagoes flne-
bres por Heitor. Ora hid um que tem cegueira. £ Demddoco, da
corte do rei Alcilnoo. Como todos os aedos, recebeu da divin-
dade a inspirag8o. Mas este &, "entre todos, o mais amado da
Musa, que lhe dera ao mesmo tempo ¢ bem e o mal; porque, ao
privd-lo da vista, lhe concedera a dogura do canto"‘ Como se
a visio interior, conferida pela deusa, fosse mais profunda,
mais bela, mais nobre, quando a exterior faltava. Este é,
“"entre todos os aedos, o mais amado da Musa"™ - e &, entre os
aedos de Homero, aquele que €& cego.

A inspiracHo poética, atribuida pelas Musas a raros fa-
voritos, tem o seu paralelo na inspiracdo profética, a alguns
concedida por Apolo, eventualmente por Zeus. Também na Odis-
seia, o adivinho Tirésias, que conserva no Hades o dom de
predizer, & consultado por Ullsses, de acordo com as prescri-
cBes de Circe. Tirésias tambdm & cego. Segundo a tradigho
mais comum, tendo sido privado da vista por Hera, recebera de
Zeus, cOmo compensacéo, além de notdvel longevidade, o dom da

profecia.
Na Hécuba, Polimedoro, depois de cego, profetiza. E Edi-
po, em Colono - ele, que em Tebas rasgara os olhos para ndo

ver - tem agora uma visdo intima perfeita, o serenc conheci-



mento. do presente e do porvir: refere com precisdc os pormae-~
nores relativos A& sua morte; revela ao amigo Teseu segredos
misteriosos que interessam ao futuro de Atenas; gula, com se~
guranga e passo firme, os acompanhantes, para os Oltimos
adeuses, - . |

Dumézild considera que Hordcio Cocles — em quem descobre
vestigios de figuras miticas indo-—europeias - renunciou a um
olho carnal, que depds Jjunto de uma fonte, para adquirir a
visdo do invisivel.

Sendo assim, parece que & cegueira fisica, "“exterior" -
incapacidade de "ver'" o presente, o circunstante e circuns-
tancial ~ se op8e entdo a '"visdo" profunda, "interior" - ca-
pacidade de pre-"ver", prépria do profecta; de captar o mis-
tério das coisas e de o traduzir em linguagem semelhante &
dos deuses, prdépria do poeta. Alids, profecia e poesia con-—
fundem—se na sua origem 6,

Parece existir, pois, entre um "ver" e outro "ver'", uma
espécie de equilibrio superior, de ritmo natural em contra-
ponto, equacionado em termos de '‘quanto menos quanto mais".
Talvez por isso a tradigfo fizesse, do mais divino dos aedos,
um 'Oudpog - como ele prépric fez do seu Demddoco "o mais
amado da Musa". -

Invertendoe os factores, isto poderia significar que
aqueles que melhor véem com 6s olhos corporais facilmente in-
correrdio em “cegueira'" do espirito. Em sentido metaférico,
"ver com os olhos corporais'" & ter uma vis8o "exterior", de
superficie, circunscrita ao circunstancial e efémero, desli-
gada da reflexdo filosdfica sobre a inseguranga da vida huma-
na, a ilusfo da felicidade, a verdadeira condigdo dos mortais
em relacfio aos imortais. Esse & o '"cego" mental; esse, s
através do sofrimento perde a venda e ganha clarividé@ncia;
por vezes, atinge mesmo a sabedoria que lhe permite aceitar
serenamente a cambalhota do destino.

Em certos casos, a marcha para a "vis3do" final, para o
desengano derradeiro e conscilente, parece passar - em maior
ou menor grau - pela demé&ncia. Que admira? Néo & todo o tipo

de dem8ncia um estado patoldgico, anormal — mesmo a deméncia

sagrada, nas quatro categorias discriminadas por Platfo?7 Ndo
sBo Justamente duas delas a profética e a poética? Que admi-
ra, pois, se tais estados se fundem e se confundem nas cir-
cunvolugBes da mesma mente, ainda quando esta ndo atinja mais
que graus imperfeitos de qualquer dessas "loucuras"? E quem
melhor que o poeta para ter disto a intuigdo? Para, em casos
determinados, sentir necessidade de "cegar" fisicamente uma
personagem, como simbolo palpdvel de clarividéncia mental? -
marcando, sem ambiguidade, a antitese Ver/Ndo Ver.

1



II. O teatro de Sbfocles: uma concepgido de trégico

1 - ... x006Ev Toutwy 8 Tt un Zedg : "e, em tudo isto,
nada que ndo seja Zeus",

Eis o verso que remata As Traquinias. £le &, sem divida,
a negagdo do acaso, mas de forma alguma uma resposta para as
misérias humanas, os vfoug davdroug e os TOAAL wfpata ol
woLvonodfy , a que assistimos na tragédia. Nem nesta, nem em
qualquer das outras pegas que subsistem de Séfocles. Se o
‘Universo estd imbuido de divindade, se existe um Adyos supe-
rior e cdsmico que tudo rege, a sua acglo escapa-nos em abso-
luto. E assim, tacteamos o nosso caminho como cegos, sem in-
dicios, na ignordncia total daguilo que nos espera, sem que
haje sabedoria capaz de nos livrar dos golpes imprevistos do
destino. A (nica sabedoria possivel & a "certeza" da "incer-
teza', a consciéncia da instabilidade da condigio humana, a
aceitagdo do limitado e transitdrio, a coragem de receber as
derrocadas com serenidade e sem surpresas. Todavia, os herdis
de Sé6focles ndo sdo titeres, passivamente & espera. Agem e
sofrem, lutam e revoltam-se, p3em em causa a si e aos pro-
prios deuses; no fundo, esbracejam comoc cegos que teimam em
acertar o seu caminho, no meio da escuridio.

Salvo em Edipo em Colono — a apoteose do herdi, cego mas
mais que nunca grande e detentor de misteriosos ordculos -,
parece ser esta "cegueira" a essé@ncia trdgica do teatro sofo-
cleano, pelo menos uma das suas coordenadas principais,

2 - Na sociedade homérica (uma '"shame culture', como
acentua Dodds)8, o comportamento herdice nfo defende a vida
ou o bem—estar, como ndo visa os &xitos encobertos, longe de
testemunhas; busca, sim, a gléria, a fama ~ a tuuf -, o reco-
nhecimento plblico da dpetd do guerreiro, sem o que nem a vi-
da tem valor nem a felicidade & possivel.

E esta concepgdo que estd na base da tragédia de A jax
(herdi de Séfocles, & certo, mas arrancado & Iliada e & Etif-
pida}, ele que, na planicie de Trdia, era ¢ mais forte dos
guerreiros, depois de Aquiles. A sua preterigB8o em beneficio
de Ulisses ("nBo s80 os mals robustos homens que se podem
considerar os mais fortes, mas gim os prudentes, o8 que sabem
vencer em tudo®9), na atribuic8o das armas do Pelida, foi a
recuga do reconhecimento dessa primazia, o golpe mais rude na
auaT+uﬂ , & dor raevoltada, a humilhagdo que os Aqueus infli-
giam &0 orgulho desmedido do herdi - porque esse orgulho
atingia a presunglo.

o come¢o do sofrimento e & o comego da loucura; porque



Atena insufla~lhe uma terrivel dem@ncia. Na verdade - e J&
Homero assim pensava - "os deuses podem tornar louco o homem
mais sensato”’10, E que Ajax & um vardo sensato reconhece-o a
prépria deusa perante Ulisses: Todtou T0Y ... ﬂ90v060T900511~
A loucura de Ajax, que também o Coro, mais de uma vez, atri-
bui aos deuses, & uma "cegueira" que lhe oculta os homens em
quem anseia vingar-se cruamente e lhos faz ver no gado que
persegue, feroz, e que mata, aprisiona, tortura e injuria com
palavras terriveis que, no dizer de Tecmessa, 86 um deus po-
deria inspirarl2,

Apesar de se tratar de um inimigo, arrogante e vingati-
vo, Ulisses confrange-se com essa 'cegueira" louca, com a
trapaga de Atena que assim humilha o herdi Jé profundamente
ferido no seu orgulho. Na triste condig8o de Ajax reconhece
ele a sua prépria condig8o - a condigao de toda a Humanidade:
"Eu percebo que cada homem que vive n3o passa de aparéncia e
sombra vd"13. € a terrivel mas licida percepgdo da instabili-
dade das coisas humanas, da inseguranga a que estHo su jeitos
os mortais: "Um sb6 dia — adverte a deusa -~ chega para des~
truir ou elevar a vida humana"l4, Ulisses, na sua gpdunovg |,
"Vﬁ"-

Tecmessa, na sua dura experiéncia (passada e presente),
sabe também que o homem estd sujeito & uvmynaba Tﬁxn . Mas o
heréi sofocleano, mesmo ciente desses “"golpes do destino",
ndo hid~de ficar passivo, desarmado de vontade. Tecmessa age,
luta. Procura interferir nas decisdes do louco, esconde o fi-
lho, chama os marinheiros, quer saber onde esta Teucro. Su-
plica a AJax que proceda de medo sensato, que desista de
ideias suicidas. Na sua imensa inquietacio, desenvolve uma
actividade prodigiosa e licida; ela n3o pode e nio quer "fi-
car inactiva™.

Apesar disso, ndo consegue evitar os "golpes do desti-
no'"; e a catdstrofe ndo tarda. Porque Ajax, depois que a de-
méncia o abandonou, vé-se coberto de ignominia, motivo de
chacota para todos. A situagdc trdgica adensa—se. E o dilema
surge: Que fazer? Conservar a vida, fugir para Salamina, nos
barcos velozes, com Tecmessa e o filho, apresentar-se ac ve-
lho pai sem os ricos despojos que a todos fossem prova incon-—
testdvel do seu comportamento herdico? Ou atacar a cidadela
de Tr6ia, buscando a morte numa empresa arriscada? Viver, pa-
ra qué? Ele sabe que "um homem nobre sé tem como alternativa
ou viver com honra ou morrer com ela"16; ele sabe o que tem a
fazer - e fa-lo. Por isso Tecmessa, nas (ltimas palavras que
profere em cena, considera a morte do herdi como doce para
Ulisses e os Atridas, amarga para si proépria, mas a melhor’
para Ajax, a que ele dese jara ter.

Por sua vez, o Coro pondera a fonte de sofrimentos que
para Ajax fora o julgamento das armas; assim, era de esperapr



que o herbi acabasse por subtrair-se, pela morte, ao seu
atroz destino. Na realidade, aquele que ainda hA pouco era
considerado o mais forte dos guerreiros aqueus, que o seu
proprio Julzo colocava acima de todos os outros, ndo contara
com as dvayratot tdxaL , as forgas imprevisiveis que de sibi—
to se lhe atravessavam no caminho. Para um homem atormentado
e escarnecido, que preza acima de tudo a sua Tl , a morte
com dignidade era a i{inica solugio.

Apds a catadstrofe, Tecmessa estd bem ciente de que "as
coisas ndo teriam corrido assim, sem um impulso divino" 17 . O
Corifeu pondera: "Pesado, excessivamente pesado, o sofrimento
imposto pelos deuses'" 18,

Tanto mais pesado, tante mais doloroso, .quanto é certo
que sGbito e imprevisivel. A cegueira de AJ&X que confundira
verdade e ilusdo ignorando os resultados, &, em certa medida,
a imagem da ''‘cegueira" do homem nos desacertos das suas deci-
sSes e na incdgnita dos respectivos efeitos: a "cegueira' do
destino de cada um de nés.

O tema da "cegueira" do homem em relagdo ao que o espera
estd claramente definido nas Gltimas palavras da pega, profe~
ridas pelo Corifeu (e t8o prdéximas das que terminam Edlpo
Rei): "Muitas s8o as coisas que 08 homens podem saber, vendo-
-as; mas, antes de as ver, ninguém pode profetizar o que se
passara no futuro'.

E nfo sd isso: & louco e cego o homem que tem a preten-
sdo de medir-se com os deuses. Pela boca do Mensageiro (que
repete as revelacles de Calcas) expGe—se a ideia de que o ho-
mem que ndo sabe sujeitar os seus propdsitos & escala humana
sucumbe a0 peso das adversidades enviadas pelos deuses. Foi o
caso de ﬁjax, cuja presungiao o levara a recusar, como desne—
cessdrio, o auxilio de Atena e, antes disso (e contra os con-—
selhos do pai), a vangloriar-se de ser capaz de vencer na
guerra, por esforgo préprioc, sem ajuda de qualgquer divindade.
Ndo reconhecera a fraqueza e dependéncia dos mortais em rela-
¢do aos imortais, a reviravolta sGbita a que estd sujeita a
condigdoc do homem. O conhecimento das limitagdes humanas nido
estd em Ajax, estd em Ulisses. Aquele & o "cego", este é o
que "“vé". '

Na pega, os dois herdis contraplem-se. Ajax nem prestes
a morrer abdica da sua arrogidncia e do seu 6dio, clamando aos
deuses, pedindo-lhes males terriveis para os Atridas e os ou-
tros Aqueus. Ele percebe que as coisas humanas e terrenas sio
passagelras e movedigas, que nada € permanente; mas ignora a
moderagdo e a medida do humano, a nivelagdo na morte, as
"sombras" que s3o os homens, caminhando incessantemente para
"o Hades que a todos acolhe"19. Ulisses, pelo contrario, re-
preende a Agamémnon a arrogidncia com que despreza as leis di-
vinas, a obstinagdo no 6dio a um morto, a injustiga com que
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fere um herdi que J& ndo vive. Oferece amizade a Teucro e
gostaria de tocar o corpo de ﬁjax. E o grande agente do apa-
ziguamento final. A sua sabedoria confere-lhe uma '"visdo"
equilibrada da posicdo do homem no Universo. Ele v&, no morto
que aguarda o funeral, a prefiguragdo da sua imagem sem vida:
"Também eu hei-de chegar a isto" 20, E, como ele, todos néds.

3 - Antigona - que é a tragédia da jovem filha de Edipo,
mas também, e sobretudo, a de Creonte — termina pelas seguin-
tes palavras do Corifeu, que encerram a dididctica da pega: "O
bom senso & de longe a primeira condigfio da felicidade. Quan-—
to aos deuses, ndo se deve cometer nenhuma impiedade., As pa-
lavras insolentes dos orgulhosos, através dos castigos que
acarretam, ensinam-lhes a ser sensatos na velhice".

Quem fecha os olhos e ndo vé estas verdades sofre natu-—
ralmente de 'cegueira" interior. A exemplificagio & dada
através de Creonte e das reflex3es ponderosas de vaArias per—
sonagens.

Tudo comega com um édito do tirano ordenando as mais al-
tas honras flnebres a Etéocles e privando de sepultura Poli-
nice -~ contra "as leis divinas n3o escritas" 2l que a prince-
sa defende e pelas quais se vai deixar matar. O ponto de vis-
ta do soberano é decerto respeitdvel: tratar diferentemente,
a titulo exemplar, o que morre em defesa da patria e o que
sucumbe lutando contra ela. Mas a sua obstinaglo & cega, ne-
ga-se a ouvir e ponderar quaisquer razBes contrdrias & sua
vontade de déspota. A recusa a reflexdo, até final do 52 epi-
sddio, envolve riscos que hid-de pagar mais tarde amargamente.
A insensatez, a impiedade e a arrogdncia estdo presentes des-
de logo. Antigona (t8o inflexivel como ele) exproba-lhe a in-—
soléncia impia e a prepoténcia, ao sobrepor as suas leis &s
“leis eternas, que ndo sdo de ontem nem de hoje e ninguém sa-
be de quando datam" 22, Creonte, obstinado, nd8o cede. A sua
vontade é lei, e condena a sobrinha & morte.

Hémon, com a sua juventude, revela-se mais sensato do
que o pai; & que a prudéncia ndo se manifesta pela idade, mas
peloc comportamento 23, Procura cordata e respeitosamente demo-
vé-lo, chamd-~lo & raz8o: "Ndo te prendas a um pensamento ex-—
clusivo, o teu, considerando apenas vadlida a tua opinidio e
desprezando qualquer outra. Quem tem a pretens@o de ser o
Gnico a pensar com inteligéncia e sensatez, depois de a sua
opinido ser posta a nu, arrisca-se a verificar que ela era
vd" 24, Mas Creonte ndo depSe a rigidez. Irritado, discute,
insulta, n3o cede um palmo da sua autoridade de pai e de ti-
rano. "Tu queres falar, mas recusas-te a ouvir" 2. censura
Hémon.
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Tirésias, por sua vez, admoesta: '"Falhar & um acidente
comum & todos 08 homens. Mas aquele que falhou reencontra a
felicidade, se sensatamente repara a falta e ndo persiste in-
flexivel. A obstinacg8o & uma atitude tola" 28, O rei ndo cede
ainda e acusa o adivinho de corrupgio.

Comentdrios sobre a necessidade de reflectir encontram-
-3¢ noutros pontos do texto, por exemplo, na fala do Mensa-—
geiro: "A irreflex3o manifesta-se nos mortais como o maior
dos males'" 27,

S6 tarde de mais, quando J4& ndo hd remédio, Creonte ad-
mite com o Corifeu que "os castigos dos deuses t8m os pés ré-
pidos" 28 ¢ que a atitude mais prudente & cada um n3oc se afas—
tar da observéncia das leis divinas 29, Na verdade, a arrogin-
cia do homem que despreza as prescrigBes das divindades atrai
sobre si o seu castigo. Esta advert8ncia é apresentada pelo
Corifeu e reconhece-a por fim Creonte. Mas os deuses castiga-
dores parecem identificar-se com a natural e doleorosa conse—
quéncia dos erros de cada um, espécie de Jjustiga automitica e
irreversivel. O Corifeu, em face do sofrimento de Creonte pe—
la morte do filho, pondera que o infortinio sobrevém n3o de
outrem, mas dos préprios erros cometidos. O rei partilha ago-—
ra essa opinido: "Tu estls morto -~ diz ao caddver do filho -
deixaste—nos, devido & minha loucura, nfo & tua"30, E acres-
centa que a loucura do seu procedimento foi decerto motivada
por uma valente pancada desferida na cabega por algum deus
que o impeliu para um caminho selvagem e o levou a sacudir
com um pontapé a felicidade. O Servidor que lhe anuncia o
suicidio de Euridice acentua que a rainha imputara ao marido
a responsabilidade da sua morte e da do filho. "Ai de mim!
Sobre a minha cabega abateu-se um destino insuportivel' 31 _
geme o tirano; mas reconhece que ele resulta dos seus erros:
"Desgragado de mim! Ndo & sobre os outros que recair8o as ca-
lamidades que provoquei' 32, Hi, pois, a ideia de que cada um
prepara, com ©0 seu comportamento irreflectido, obstinado e
impiedoso, a sua prépria ruina. Assim, os deuses n3o passam
de figuras de retdrica, simbolos apenas dos males que muito
naturalmente resultam dos nossos erros. Esta é, afinal, tra-
duzida e exemplificada, a doutrina da Gltima fala do Corifeu,
atras citada.

Mas a par desta SL{xn que restabelece por assim dizer o
equilibrio das tens8es e depende dos nossos procedimentos, hi
também a possibilidade do sofrimento independentemente do er-
ro, pela pancada incompreensivel do destino. E a dimens3o
verdadeiramente tragica da vida humana. O Coro lembra, no
quarto estasimo, que "terrivel & a forga do destino” 33, ©
Servidor 34 que anuncia a morte da rainha observa gravemente
que "ndo ha processo de os mortais se libertarem de uma des-
graga marcada pelo destino™ 35, Passa-se, a propésito da tra-
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gédia particular de Creonte, para a tragédia geral da Humani-
dade. Ela reside Justamente na incapacidade de se fugir ao
infortinio, ainda quando o homem procura fazer ele prépric o
seu destino: '"N&Ao hA orgulho capaz de quebrar o poder de
Zeus". Isto diz o Coro, logo no segundo estasimodb. O Mensa-
geiro faz a sua entrada em cena com algumas reflexdes de tipo
geral sobre a instabilidade da exist@ncia do homem, que “a
fortuna a cada instante eleva 4 felicidade ou rebaixa A maior
desgraga" 37, Como poria alguém em divida a felicidade de
Creonte, vencedor dos inimigos de Tebas, detentor do poder
absoluto, rodeado de nobre descendéncia? E, num breve instan—
te, tudo ruira e se abatera no nada.

Como em Ajax, como em Rei édipo, a felicidade ndo passa
de ilusdo, que se desfaz como fumo, como a prdpria vida huma-—
na, afinal: "Existem mil maravilhas, e nada & mais maravilho-
so do que o homem. |...| S8 uma coisa ele ndo inventou: é um
meio de evitar o Hades ..." 38,

4 ~ N'As Traquinias, vamos reencontrar o tema sofocleano
da luta vd do homem contra as poténcias imprevisiveis e fa-
tais que sobre ele se abatem, o desencontro das intengbes hu-
manas c¢om os resultados das ac¢des. Os mortais agem dentro de
uma linha de conduta que lhes parece a melhor; mas enganam-—
-se, erpam, porque ndo podem '"ver" as consequéncias da sua
forma de agir. Pode mesmo suceder que, sem interferir, sem
tomar decisfes, simples elemento passivo, alguém seja, wum
tanto paradoxalmente, o factor que desencadeia a tragédia e
uma longa série de sofrimentos, prdéprios e/ou alheios. De
qualquer forma, o homem ndc "vé&" o que o espera -~ e espera,
em geral, o que n3ao vem,

Héracles vai ter um fim totalmente inesperado, contrario
4 sua sorte habitual, que quase nfo deixava margem para re-
ceios (como diz o filho, no Prélogeo). O préprio herdi nio
"vg" o verdadeiro sentido do ordculo: interpreta~o & escala
humana, que & pensar irreflectidamente na vida e nfo meditar
na morte, Por outro lado, "ndo vé&" para 14 do seu egoismo,
escapa~lhe a possibilidade do sofrimento que vai causar a De-
Janira. ' :

Iola &, no desenroclar da acgdo, um elemento passivo: ne-
nhum errc cometeu, nenhuma decis8o assumiu, N8o obstante, & o
factor que desencadeia a sua prépria desgraga, a da familia,
a da sua cidade, a das outras cativas, além da de Dejanira,
Méracles e Hilo. O seu infortinio foi sibito e inesperado -
exemplo vivo da instabilidade da sorte ‘{(que, num dia, de
princessa a fez escrava), sorte que ora traz ao homem felici-
dade, ora infortdnio, bruscamente, sem previsdio possivel -~



como, no seu canto de entrada, o Coro vem profeticamenie pon-
derando, a propdsito da sorte que atéd entdo sempre bafejara
Héracles. E, todavia, o seu fim estd bem préximo e serd bem
tragico.

A chegada imprevista das belas cativas, no segundo epi-
sédic, a sua queda brusca no infort(nio, provocam reflexdes
de Dejanira que retomam o tema da instabilidade da fortuna e
a deixam apreensiva - em contraste com a situagdo de felici-
dade a que devia ter direito nesse momento. Porque, na verda-
de, ninguém estd livre de "um passo em falso', mesmo um homem

que se tem por feliz. O "passo em falso" de Héracles foi por-
ventura ter arrasado uma cidade por causa de uma mulher; foi

talvez, em segundo lugar, a imprevidéncia de mandar i frente
ticas e Iola, sem ter em mente qualquer eventual reacgio de-
sesperada da mulher, que ia perdendo frescura, mas ndo o amor
pelo marido. Nesta, o erro, a sua "cegueira" foi acreditar
irpeflectidamente nas palavras do Centauro. Com efeito, por-
que havia ele de lhe oferecer um filtro benéfico, quando a
verdade é que morrera por causa dela e do marido? Tardia re-
flexdo. Porque, pensando reconquistar o amor deste, enviara-
—lhe a mais horrivel das mortes, "Nd3o vira", antes, o que era
mesmo "evidente"l

Hilo também "nZo v&" para 14 das aparé@ncias. S6 depois
da morte da mie (de que fora a causa imediata), compreende
que as suas inteng8es, longe de serem sinistras, eram louva~
veis. '

Mais que qualquer outra das tragédias de Séfocles que
subsistiram, As Traquinias "exemplificam" a inseguranga de
tudo que & humano e a queda sidbita e irremovivel no inforti-
nio. E Iola conquistada & ponta de espada e as outras '"belas
cativas"; o arauto Licas, t8oc senhor de si no desempenho da
sua missdo, que de répente fica de crinio esmigalhado e cére-
bro a escorrer pelas fracturas; é Dejanira, pouco antes bem
segura da vida do marido e da prépria felicidade, que pde fim
3 exist@ncia; Héracles, certo de que iria envelhecer num me-
recido descanso de longos trabalhos, sem "ver" que esse des-—
canso era a morte. Por fim, Hilo suportando todo o peso da
tragédia (como Creonte), mas vitima inocente, do mesmo modo
que Iola, sem compreender nem aceitar o absurdo de tais acon-
tecimentos - "uma vergonha para os deuses" 39,

Os "exemplos" falam por si; mas sdo sublinhados, comen-—
tados, através do drama. Desde o prélogo, Dejanira {como o
Corifeu no final de Rei édipo) refere a velha sentenga de que.
se nfio pode considerar ninguém feliz ou infeliz, antes de ter
chegado ao termo da exist@ncia, Mais tarde, sublinha a dee~
graga que subitamente atingiu as prisioneiras de guerra, ou
medita, apreensiva, nas provlveis consequéncias do seu bem
intencionado acto, que vai desencadear a catdstrofe. Hilo re-
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fere o grito de horror da multiddc ao contemplar o tormento
atroz que de albito atinge Héracles & o fim abrupto & brutal
do pobre Licas. A Ama comenta, perante a morte de Dejanira e
a soliddo de Hilo, que & totalmente insensato aquele que con-
fia no futuro - que confia mesmo no dia de amanh¥. Hilo, no
melc dos impropérios contra os deuses, conaciencializahga bem
de que 'nenhum olhar pode penatrar no futuro": & udv, o
uérrovr' oldelg wop@ku

E a verdadeira tragédia do Homem ~ a “cegueira". "Ce-
gueira'", que nos faz viver na i1lusfo, presos a miragens enga-
nadoras, ludibriados pelos deuses - porque nos privam da ca-
pacidade de "ver'", Que significa tudo isto? NHo sabemos. NHo
sabemos mesmo ao certo o que quis signigicar Séfocles, quando
o Corifeu remata a peca: 0VSEV Todtwvy § Tuv un Zeds |, Prova-
velmente, que os deuses estdo presentes em tudo, que o
Adyos  universal tem suas leis; sd que tudo nos escapa ~
donde a nossa tragédia.

5 - édipo é, desde o comego de Rei édipo, "o primeiro
dos homens nas horas dificeis", o amado salvador de Tebas, "o
melhor dos mortais", aquele que chora e sofre pelas angilstias
da Cidade mais ainda do que pelas suas apreensdes pessosais,
Se algum defeito tem, é ser arrebatado, dar rédeas soltas §
irritagdo. A sua atitude para com Tirésias (primeiro episé-
dio) e para com Creonte (seqgundo episddio) & precipitada e
colérica. O adivinho, o cunhado, o Corifeu e Jocasta censu-
ram—lhe o arrebatamento. Ele préprio se reconhece, perante
Tirésias, tomado de ira. Pouco depois, confessa a Jocasta que
em tempos matara, num acesso de flOria, na encruzilhada dos
trés caminhos, um homem com os sinals que ela referira, bem
como 0s seus companheiros de Jornada.

Tirando esta fraqueza, Edipo nio tem vicios, ndo tem
culpas. E um homem inteligente, Justo, que ama o seu Povo e
tem o culto da verdade. Dai resultard a catdstrofej porque,
por mais terrivel que possa ser a revelagdo do criado, ele
entende que & forgoso que a oigahll,

Mas este vario, em quem brilha a inteligéncia superior
que lhe permitira decifrar o enigma da Esfinge, que persiste
em "sabher com clareza a verdade'" e para isso conduz as inves-
tigagBes sobre o assassino de Lalo, deixa-se todavia "cegar"®
pela cblera e ndo acredita nas palavras inspiradas de Tirési-
as. Fsta cena do primeiro episddio parece-nos ser, no con-—
traste que estabelece, uma das mals importantes para esclare-
cer o sentido trdgico da pega. Por quatro vezes o rei exproba
a Tirésias a sua cegueira fisica, sinal de cegueira do espi-
rito e de charlatanice na arte divinatéria. Tirésias, por seu
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turno, apresenta-se como aquele em quem "habita a forga da
verdada 42, enquanto édipo, pelo contrario, vé a luz exterior
mas interiormente & cego: "Tu ndo vés o abismo de males a que
chegaste" 43, "Ty tens olhos; mas nfo vés & miséria em que te
encontras"# . E vaticina: "Tu agora vés a luz, mas em breve
sé verds as trevas" %5, Prestes & retirar-se, adverte ainda:
"Ele tem vista, mas hd-de cegarj ele & rico, mas hi-de ser
mendigo; e ird tacteando com um borddo o seu caminho para uma
terra estrangeira" 46, : :

Eis o fim trdgico de Edipo, que o cego v&, mqs que ele,
que tem olhos, n3c consegue distinguir. Esse homem, -que a
fortuna guindara ao mais alto estado & fizera conhecer a fe-
licidade perfeita, cai, de um momento para o outro, no mais
profundo dos abismos e na mais COmpleta das misérias. E ndo
por qualquer culpa ou GHGDTLG -, ndo. por falta de nobreza
de caradcter ou fuga as responsabilldades, que 1ntegralmente
assume. Mas porque a forga imprevisivel que o derruba é uma
das coordenadas a que estd sujeita a vida humana. "Raga dos
mortais — canta, num lamento, o Coro — como vejo que nada és!
Qual dos homens teve por felicidade mais que a 11usao de um
instante?" 4/.

A felicidade humana nZo passa de "11usao" ndo ultrapas-
sa um momento fugidio. A tragédia do homem (de todo o homem)
& a sua "cegueira", é ter de percorrer o seu caminho is apal-
padelas, sem saber 0 que © espera, Como um cego agarrado ao
seu bordao - Edlpo "a caminho de uma terra estrangeira®.

Ed1po g um simbolo; e a sua cegueira, que ele préprio
provocou, ao atingir o conhecimento da verdade através do so-
frimento ("os meus olhos, esses, ninguém os vazou sendo eu"),
um duplo simbolo: da "cegueira" humana e da clarividéncia fi-
nalmente alcancada sobre essa mesma "cegueira". Como o Cori-
feu afirma nas suas Gltimas reflexdes (que sdo também as pa-
lavras finais da pega), "quando se trata de um mortal, ndo &
possivel considerd-lo feliz antes de ter chegado ao termo da
existéncia isento de desgragas".

6 —~ A Electra, mais recente que Ajax, Antigona, As Tra-
quinias e Rei Edipo, tem levantado muitos problemas e susci-
tado diversas interpretagdes. Embora o herédi ja& se ndo encon-—
tre aqui em luta com as forgas imprevisiveis do destino, mas
sim em conflito com outras personagens (mas isto diz respei-
to, na realidade, a Electra), a pega ndc deve decerto destoar
dos principios gerais da filosofia de Séfocles. Kitto%8 suge-
re um ponto: a reinstauracdo violenta da 6Cxn - o equilibrio
restabelecido por essa espécie de lei natural das compensa-—
¢3es, a que se aludiu J& a propdsito de Antigona -, brutal-
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mente perturbada pelo assassinatoc de Agamémnon e adultério de
Clitemnestra. Mas creic que de forma alguma estd ausente da
pega um segundo ponto muito importante: justamente o que tem
vindo a ser tratado, o da '"cegueira humana', da felicidade
fundada na '"ilusdo" - se bem que, na verdade, ele n3o seja
aqui insistentemente recordado, como em outras pecas do au-
tor. Mas parece fora de dlvida que ele estd também implicado,
subjacente a todo o drama.

Electra,'mgsmo Orestes, ndo lutam contra a forga cons-—
trangente da GVAYHN : a jovem luta com o seu &dio contra a
mie; com o seu desprezo contra Crisftemis; incita Orestes &
sua vinganga cruel. Mas Clitemnestra? E Egisto? N#o fundaram
“"cegamente" a sua felicidade ma "ilusdo"? Caiu-lhes porventu-
ra a venda dos olhos? O passo mais significativo a este res-
peito ocorre porventura no segunfo episdédio, apds a noticia
da morte de Orestes. Electra diz com sarcasmo 4 m3e: “Agora a
tua felicidade & perfeita'. Ao que esta responde levianamen-
te: "Nem tu nem Orestes lhe porfio fim"49, Ilusdo, "cegueira':
o golpe do destino, pelas mios de Orestes, estava ja presen-
te.

7 - Filoctetes (*) & uma das mais recentes pegas dentre
as sete que se conservam de S6focles., Dela té€m sido feitas,
como & natural, vdrias leituras, com a ténica colocada em as-
pectos diversos, e diferentes interpretagles das personagens.
Mas qual o verdadeiro (ou o principal) sentido desta peca?
Que pretende S6focles dizer-nos sobretudo? Gabriel Andisioso,
na sua apologia de Ulisses, entende gue Filoctetes nio & pro-
priamente "une tragédie humaine", mas, "avant tout, un drame
religieux", "dont le sujet profond joue sur la révolte et 1la
soumisson aux volontés divines",

E esse, realmente, o tema profundo da pega? Al se deve
pér a tdénica? Ou no triunfo da justica sobre a injustiga? Ou
no estudo de um carédcter? Ou no conflito entre a consci&ncia
individual e a obedig&ncia aos chefes (cf. Antigona), no cora-
gdo de Neoptdlemo? Ou no endurecimento de uma alma pelo 6dio
e a revolta de longos anos (cf. Electra)? Foi o abandono de
Filoctetes uma injustiga e impiedade flagrantes? E o sofri-
mento imposto pelas divindades, que por mais de uma vez &
acentuado na pega? Logo no primeiroc episddio, Neoptdlemo ex-

(*} Recentemente, sé muito depois da elaborag#io deste trabalho, foi-me fa-
cultada, por gentileza do Autor, a leitura de toda a dissertagfo de dou-
toramento (a 12 parte estd publicada com o t{tulo Introduglio & Cincia
dos Mitos, Inquérito, 1986) do doutor Victor J. Vieira Jabouille, onde
se apresenta uma interessante interpretag3io desta tragédia.
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pde ao Coro a opinifo de que tais padecimentos, relacionados
com a implacavel Crise, atingiram Filoctetes por determinagio
divina 51, Noutro ponto é ainda mais explicito: "0 mal que te
apoquenta vem-te da vontade dos deuses, por te teres aproxi-
mado da sentinela de Crise, a serpente que, encondida, vigia
e defende o seu recinto descoberto” 92, "Este golpe veio-te
dos deuses', afirma também o Coro 3. Ha, portanto, na base
dos atrozes padecimentos do filho de Poiante uma inteng2o di-
vina. Castigo de um sacrilégio (por ter revelado, contra o
Juramento feito, o local da sepultura de Héracles), ou vin-
ganga de uma ninfa (Crise, apaixonada e repelida pelo he-
r6i)?. De qualquer modo, um "“golpe" divino. Merecido, Justi-
ceiro? No caso de sacrilégio (ao menos, no plano divino), as-
sim parece. Se isso Justifica ou ndo a atitute dos companhei-
ros que o abandonaram, & esta outra questdo. De resto, que
"golpe” ndo &, afinal, obra dos deuses? E nfio & isto, tamhém,
"tragédia humana"? NZo é o sofrimento excepcional, medonho,
que fulmina de s(bito Filoctetes, profundamente "tragico" -
mesmo se expiagdo merecida de um sacrilégio? De qualqguer for-
ma, "cegueira" do sacrilego imprevidente que nfo cuidou na
célera divina.

Entre palavras de desespero, béngdos, sOplicas e maldi-
Gdes (que um espantoso sofrimento, dez anos de solidio e
abandono e os acontecimentos ocorrentes explicam}, Filoctetes
pondera nos "perigos e temores que rodeiam os mortais, tanto
na boa como na mid fortuna. Quem estd livre de desgragas, tem
obrigagdo de estar atento d desventura. Quem vive feliz, tan-
to mais deve estar vigilante, ndo vd cair na ruina, sem de
tal se aperceber"S“. ReflexBes ditadas pela sua experigncia
dolorosa, decerto; mas também S6focles falando pela sua boca.
Neoptélemo paga o conselho com outro conselho: "Aprende a ndo
ser insolente na desgraga"35. NHo sdo estas "sententiae” ad—
verténcias aos mortais? Convites a terem os "olhos bem aber—
tos" para a sua condig8o de homens, a sua depend@ncia das PO-—
téncias divinas, a consci®ncia da sua pequenez em relacdo aos
imortais?

III. “As Bacantes™ de Euripides

As Bacantes, além de tudo o mais que possa ser, & também
o drama da "cegueira" de Penteu (e, em certa medida e com ela
relacionado, o da "cegueira" de Agave).



Penteu, o racionalista, rigido no nosso estilo seco de
pensar e de sentir, racusa-se a aceitar a divindade de Dioni-
80 ~ ou aquilo que simbholicamente ele representat as forgas
cegas naturais, os direltos do irracional, que passam 3 mar—
gem da razdo, mas ndo podem ser negados. Recusa-se, com per-
tindcia, desde a sua entrada em cena atd ao momento em que,
pelas mios de Agave, & destruldo pelo deus. E ndo & que lhe
faltem ocasides de se delxar '"tocar", de se render a uma evi-
déncia que apenas ele se nega a ver; porque, na realidade,
todas as personagens que vdo contracenando com o rei (cada
uma 4 sua maneira, mesmo Cadmo) empenham-se em remover-lhe a
obstinagdo.

Percebe—~ge, desde o comego, que se jJoga aqui o destino
de Penteu - um homem em luta com um deus. E torna-se fora de
divida, neste conflito, que s8o apenas duas as solugdes pos-—
siveis: ou o homem sofre e acaba por ceder (e é a concilia-—
gﬁo)sa, ou o homem ndo cede, sofre e é destruido pelo imortal
{e & a catdstrofe),

Nesta bela tragédia que & As Bacantes, a tensfo crescen-—
te resulta das reacg¢bes do rei perante as provas cada vez
mais manifestas dos poderes sobrenaturais de Brémio. Acabari
Penteu por "“Ywwer"?

O conflito estabelece-se e define-se logo no prdélogo,
pela boca do prdprio Dioniso: fica-se a saber, por um lado,
que suas tias (irmds de Sémele) e seu primo (filho de uma de-
las), o rei, lhe negam a divindade; por outro, que o deus ndo
estd disposto a tolerar essa recusa e veio para instituir os
seus mistérios sagrados na terra de sua mie, antes de os
transmitir as outras cidades gregas. Para isso, ele, um imor-
tal, assumira a aparéncia de um mortal e faz-se passar por um
apdstolo do culto bdguico, como religifio revelada. E assim
vai funcionar durante o drama inteiro,

As restantes personagens em cena até a catdstrofe créem,
ou comegam J4 a acreditar, com maior ou menor convicgdo, nes-
sa religido nova que vem do Oriente e no homem que lhes traz
a boa nova. S6 o monarca se mantém firme num gélido cepticis-
mo.

0 Coro vai proclamando,fatravés da pega, as caracteris-
ticas litlirgicas do culto de Baco e os atributos desse deus
clemente que apazigua os sofrimentos, fomenta o amor e a ale-
gria, a felicidade e a paz, o &xtase religioso e o reencontro
do homem com a natureza exterior e com as préprias forgas
instintivas - deus benigno, enquanto se lhe nlic resiste obce-
cadamente, mas que exibe a sua cruel desforra, quando se re-
Jeita e se quer aprisionar (como ele préprio nos faz enten—
der, nas Ultimas palavras que profere em cena}.

0 conflito decisivo vai resolver—se, naturalmente, entre
o rel e o deus. Mas as outras personagens que contracenam com



¢ tirano servem, num plano secundidrio, para tornar mais notd-—
rio o conflito e fazer crescer a tensio.

Tirésias - cego, mas profeta — ndo &, evidentemente, o
antagonista de Penteu, mas & a personagem que mais contrasta
com ele: um & '"cego" e "w&", o outro "v&" mag & "cego". A
clarividéncia interior — apanaglo dos videntes — leva-o a fa-—
zer um belo elogio de Dioniso, apresentando-o como divindade
cténica, um dos dois grandes principios divinos (a par de De—
méter) essenciais ao homem. Para 134 das virias benesses que
prodigallza aos seus adeptos, Brémio & também necessario aos
deuses, a religifio, porque se derrama {(nas libag8es) em ofe-
renda aos outros imortais { fcolg onévéetar ), Além disso, po-
de enviar o panico irracional e o dom profético Juntos com o
delirio sagrado. O adivinho procura, assim, abrir o coragio
de Penteu & misteriosa alegria que sobre os crentes desce
deste imortal; lastima a cega jactincia que leva o rei a con-
siderar o ceptro como o poder maximo entre os mortais, a to-
mar por sabedorla O que sao palavras vds; e pede-lhe que
aceite o deus: TOV 9edv &' elg yhv 6éxouv 57,

Cadmo, se bem que pouco certo da divindade de Brémio,
tenta, mesmo assim, que o neto o ndo despreze, cumpra 0s ri-
tuais e o venere: ndo vad suceder-lhe o mesmo que a Actéon,
terrivelmente castigade pela sua arrogincia para com uma di-
vindade.

Mas Penteu & um homem de inteligé@ncia fria, nao quer na-
da. com um deus do irracional, n3o reconhece os seus poderes;
e, para que ndo haja ddvidas, repele os dois velhos e manda
prender o estrangeiro que veio pregar a nova religifo.

Apbés um belo coral, chegam os Servos encarregados dessa
missdo. Chegam, cheios de espanto. Porque aquele homem, em
vez de resistir ou injuriar, deixara-se deter sem um queixu-
me, sem a minima revolta, sorridente e dbcil. Processo facil
e natural de se aproximar do rei. Por outro lado, as bacantes
encarceradas por ordem do soberano iam, livres e felizes, a
caminho da montanha: as grilhetas tinham—-se-lhes quebrado, e
bem se via ai a m3o dum deus. Aquele homem viera, sem divida,
para encher de maravilhas a terra de Tebas.

Mas Penteu ndo se impressiona; e Dioniso estd finalmente
na presenca do rei. No didlogo que se trava entre os dois,
carregado de ironia trigica, o prisioneiro mais de uma vez di
a entender a presenga de Dioniso; mas o monarca n3o é capaz
de o ver: "- Onde estd ele? Aos meus olhos nZo é visivel" "—
Ele esta. onde eu estou, mas a tua impiedade ndo te deixa
ver" 58, £ a cena culminante da "ceguelra" A secura mental de
Penteu fecha~lhe as portas a intuig8o, & vis3o intima, & re-
velagdo possivel. Nem sequer percebe o sentido profundo das
palavras do prisioneiro ("- Ignoras o que dizes, o que fazes
e quem &s") 89 | quando se proclama mais poderoso do que ele.

20



Penteu, realmente, "ndo vé", ndo reconhece a fragilidade da
sua condigldo humana: um simples mortal enfrentando um mortal.
Nem a auto-libertagio de Dioniso, nem os prodigios que o
boieiro vem narrar conseguem curd-lo da "cegueira". O rdstico
mensageiro & mais um a pedir que o novo deus, de poder téo
manifesto, sela acolhido em Tebas. Mas a resposta de Penteu &
reclamar o exército para combater contra as bacantes.

Dioniso adverte-o, agora, pela {iltima vez. As suas afir-
magdes n3o tinham sido desmentidas pelos factos: Bromio ti-
nha-o libertado. Que arrogdncia querer contrapor-se a um
imortall Os homens devem reveré&éncia ds divindades, ndo vio-
l18ncia e rebeldia. Numa Gltima oferta, quer ainda salva-lo,
harmonizar as coisas... Tudo em vdo: a arrogancia do homem
cresce, oculta—-lhe aos olhos a verdade.

E entdo que Penteu vai cair na armadilha de Dlonlso, so~-
frer o seu castigo, passar a sua experigncia dolorosa — unica
maneira de reconhecer, finalmente, a divindade daquele filho
de Zeus. A sua “cegueira' obstinada, a sua recusa total (que
vai levar & catédstrofe), passa agora pela deméncia: veste-se
de bacante, vé dois sbis e duas Tebas, o deus em figura de
touro (uma das suas metamorfoses). Dioniso, ironicamente, ob-—
servat VOV §'6plis & xpf o'Gpdv 60, Mas a "vis3o" total,
definitiva, vai ser 14 em cima, no Citéron, através do pé@nico
final, das dores atrozes do despedacamento, da verificacdo do
castigo implacdvel que o deus reservara para 0S Seus erros
(taTg epols auaptlaus }6!. Castigo duplamente cruel; porque
Agave, sua mie, que também ndo aceitara Dioniso, fora atlngl—
da de delirio baquico e, na sua '"cegueira", despedaga © pro—
prlo filho, tomando-o por uma cria de ledo. S6 depois de pas—
sada.a deméncia alucinante, "vé" realmente claro: a obra das
suas mios (instrumentos da célera do deus) e a natureza divi-
na que pretendera negar.62

IV. Cinco Pegas de Shakespeare

1 - . ..l am constant as the northerm star,
of whose true-~fixt, and resting quality,
there is no fellow in the firmament,
(eeo) I do know but one (man)

That unassailable holds on is rank,
unshak'd of motion: ... I am he ..."

(Julivs Caesgar, IXII, 1)
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Moo Cu sou finme como a esatnela do nonte, deal, fi-
xa e imdvel como ouifra néo hd no finmamento. (...
eeo 56 conheco um homem contra o quad nenbum assalto
pode prevalecer e que conderva dempre G dua posicdo
sem que podsa sen abalado por nenfuim movimenito ...
Ease homem dou eu ..."

S30 os idos de Marco. Um toque discreto de conspiracgdo
erra no ar. Pouco antes tinham sido as Lupercais; a recusa
(por assim dizer imposta), por parte de César, da coroa ofe-
recida e cobigada; fora também o aviso do Augure sobre os pe-—
rigos dos idos de Margo, agora presentes: aviso desdenhado,
alids, porque o ditador despreza o perigo e gaba-se com arro-
gancia:

"1 rather tell thee what is to be fear'd,
than what I fear"
(11,2)
"0 perigo bem sabe que Césan & mais para iemen
do que ele pacprio”

Mas Calplrnia, que tivera um sonho terrifico nessa noite, te-
me pelo marido e a custo lhe arranca a promessa de nidc ir a
reunifo do Senado essa manhd. Mas que justificacgdo de tal au-
séncia h83o-de apresentar aos seus pares os senadores al pre-
sentes? — quer saber Décio. Naturalmente, nenhuma; o homem que
considerava todos na sua dependéncia ndo tinha que forjar
pretextos:

"The cause is in my will, I will not come;
that is enough to satisfy the Senate"”
(11, 2)
"A causa & a minha vontade: ndo quero in.
Jsto deve aer suficiente para satisfazen o Senado”

Mas Décio vai faz€-lo mudar de decisdo: primeiro, inter-
pretando de forma favordvel e lisonjeira o sonho de Calpir-
nia; depoils, inventando que o Senado desejava oferecer nesse
dia a coroa ao homem todo poderosoc. Aceno irresistivel, mesmo
com risco de desagradar a mulher, a quem antes ja dissera:

"Caesar shall sorth: the things, that threaten’d me,
ne'er look'd but on my back; when they shall see
the face of Caesar, they are vanished”
(11,2)
"Césan saind. A4 coisad que me £ém ameagado
ainda ndo me vinam gendo pelas codtad.
Quando encararem Césan de frente, pon-se-Go em fuga”
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E César sai. A sua sensagdo de seguran¢a pesscal & abso-
luta, t&8o absoluta como se de um Deus intangivel se tratasse.
Bruto sabe que aquele homem & vitima das aparéncias, que ndo
vé a verdade que estd do lado de trids. Mas a César n#o passa
pela cabe¢a que, de um momento para outro, a situagdo do ho-
mem mais feliz ou mais poderosc é susceptivel de se tornar a
mais desgracada de todas. E desmesurada a sua nogao de auto-
ridade e da distdncia que o separa dos mais nobres dos Roma-
nos, como revela nas palavras que dirige a todos que lhe su-
plicam o fim do exilio de Metelo Cimber. Mas o cilmulo da ar—
rogédncia, o ponto culminante da sua UBpus , traduz-se em pa—
lavras em que quase se equipara aos deuses:

"I am constant as the northen star,/ of whose true-fixt,
and resting quality,/ there is no fellow in the firma-
ment./ The skies are painted with unnumbred sparks/
they are all fire, and every one doth shine;/ but
there's but one in all doth hold his place;/ so in the
world: 'tis furnish'd well with men,/ and men are flesh
and blood, and apprehensive;/ yet, in the number, I do
Know but one/that unassailable holds on is rank,/ un-
shak'd of motion: ...X am he ..."

(IIT, 1)

"Eu sou fimme como a estrnela do Nonte, deal, fixa, imd-
veld como outra néo hd no fiamamento. Os céus estdo es-
madtados de inumendveis faixas de fogo todas elas bri-
thantes; entre elad, porém, uma 40 permanece estdvedl: O
mesmo 4e. dé no mundo. Ede encenrna homend, homens de
canne e dangue, Ausceptivels de dentin; contudo, nedse
nimeno 46 conhego um contra o qual nenhum assalto pode
prevalecen e que condenva dempre @ sua posicdo 4sem que
podsa aen abalado por nenhum movimento... edse homem

40U el.a..

Afinal esse homem - o Gnico que ndo podia ser abalado,
astro fixo no firmamento -~ deixa-se manipular pelos conjura-—
dos, sem "ver" as suas astucias. Nao "vé" que a lisonja, a
subserviéncia, a obediéncia aduladora, n3o passam de "aparén-
cias"; ndo "veé" que, para 14 das aparéncias, as grandezas, ©
poder, o orgulho, a vaidade, a ambigdo, sdo "acidentes", pas-
sageiros, inconsistentes, fugidios; n3o "v&" que o homem nio
é deus, que n3o é a estrela que nenhum golpe pode abalar.
"Cego", profundamente "cego': a estrela caiu, fulminada, num
momento, do mais alto dos céus no pd obscuro da terra.

J. Madaule escreveu, no seu livro César 83: "Ce qui est
certain, c¢'est qu'il a Jaissé sur notre Occident une marque
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indé1ébile et que nous devons, pour une large part, reconnai-
tre en lui notre pére: um pére sanglant et ensanglanté, dont
le blicher improvisé du Forum est une saisissante image de ce
que la condition humaine a d'essentiellement tragique.
Shakespeare ne s'y est pas tr*ompé".64

2 - "(The life is) a tale told by un idiot, full of sound
and fury, signifying nothing."
: (Macbeth, VvV, 5)

"4 vida &) um conto cheio de bulha e {fania, dito pon um
louco, significando nada.”

£ esta a concepgdo profundamente pessimista e trdagica da
vida, que Macbeth exprime no fim da sua existéncia de crimes
e horrores, de "cegueira" e aus@ncia de ldcida razdc. A mar-
cha implacdvel que o conduz a semi-loucura e a morte, ac con-
frontamento final e implicito entre as acgles e os seus efei-
tos, a desmesura da ambigdo e a insignificdncia do ser huma-
no, confunde—se com a histdéria dos seus actos hediondos e das
syas inquietagdes tormentosas. Inseparavel, como a parte mais
sinistra da sua prdpria alma, Lady Macbeth, o agente impul-
sionador da acgdo, sempre vigilante, para, se necessario, a
nio deixar deter~se ou retardar-se, No desenrolar do drama,
nfo ha pausas, nem suspensfes, nem retrocessos; tudo decorre,
irreversivel e légico, em direcgdo ao fim.

A ambicfo do trono que domina Macbeth e vai fazer dele
um celerado, & ¢ mdbil do primeiro crime. A ocasifo oferece-
-se, favordvel. Mas o general vitorioso e galardoado hesita:
tem medo de falhar, e tem ainda certos escripulos; no fundo
da sua consciéncia, n8o estd cego de todo: vé que o rei é
virtuoso, é seu suserano, seu parente & Seu héspede - quatro
razdes ponderosas para ficar suspenso. O impulso decisivo é
trazido pela mulher.

No meio da noite, o assasino avanga. E certo que "v&" no
ar o punhal ensanguentado, imagindria criagdo da sua mente
febril. Depois do c¢rime, fica horrorizado e pensa que 'nunca
mais poderd dormir', A mulher acha absurdo "destruir com a
vitima ¢ gosto de viver". Mas Macbeth (agora rei) come a medo
o alimento e adormece ''na afligdo de sonhos espantosos"; so-
fre no espirito "a tortura de um desvairo incessante"; lamen-
ta a necessidade - "triste necessidade" - de fazer do rosto a
"mascara" que oculte o coragdo. E Ja4 um ameago de dem@ncia.

Mas "“things, bad begun, make strong themselves by ill"
(ITII, 2) “as coisas comegadas no mal no mal se querem acaba-
das". E Banqguo ird tombar sob um punhal mercenario. No ban-
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quete, Macbeth "v&"-o em espectro, sentado no seu préprioc lu-
gar. A "viglo" & tdo nitida, tdo real, que o rei lhae fala, o
esconjura, o desafia. De novo uma proJecqﬁo das suas inquie=
tagdes profundas, uma criagfo does seus nervos desafinados.
"TEo pouco homem na loucura', comenta Ledy Macbeth. E ele
me smo reconhece que & sua estranha ilusdo fora efeito do me-
do.

' Estes sintomas de desequilibrio mental resultam, efecti-
vamente, do terror. Macbeth sabe que foi longe de mais, que
se atolou num mar de sangue, que "o sangue pede sengue". Traz
estranhas coisas no espirito que devem ser realizadas "sem
exame", sem serem submetidas ao freio da razlo. O seu desvai-
- ra concebe e executa crimes para encobrir outros crimes, num
encadeamento que nfo consegue Jamais tranquiliza-lo. Porque 0
seu medo & moral, é a 1nqu1etagao do criminoso. N8o é o medo
fisico do cobarde° que esse nunca © teve, como se salienta
1nd1rectamente ne comego do drama e se demonstra nas cenas
flnals.

E Justamenteé ai, perto do fim, que Macbeth vai ter os
seus momehtos mais lGcidos. Compreende que chegou ao seu "ou-
_ tono" da vida. Comega a sentir a solid8o do homem a guem ro-—

‘deiam maldigBes e vis lisonjas, em vez de "honra, afecto,
obedigncia e amigos", cuja fruigBo lhe seria agradavel; ndo
tem ainda coragem de renuncgiar a adulagoes e haonrarias. Mas
quando lhe anunciam a morte da mulher e ele pr6pr10 se encon-
tra semi-louco e em situagdo desesperada —~ ele que "se farta-
re. de horrores" ("I have supt full with horrors®-V,5) -, re-—
conhece finalmente a inconsist@ncia de todas as coisas huma-
nas e que a vida ndo passa de "uma sombra ambulante" (Life's
but a wolking shadow"-V,5). Dia a dia, hora a hora, numa ca-
deia ininterrupta de momentos, vamo~nos aproximando do inexo—
rdvel fim. O homem & "a poor player, that struts and frets
his hour upon the stage, and then is heard no morel™ (V, 5)
(um pobre actor gue gesticula em cena uma ou duas horas e de-
pois ndo se ouve mais); "a tale told by un idiot, full of
sound and fury, signifying nothing" (V, 5) (um conto cheioc de
bulha e flria, dito por um louco, sem qualquer significagdo).

Eis a exist@ncia humana. € este o momento de verdadeira
lucidez. S6 quando estd prestes a fechar os "olhos" para sem-
‘pre, Macbeth "v&" o instante fugidio que é a vida e o contra-
—-senso das lutas e ambigBes. Tudo termina com "o pdé da mor-
te”; e o homem que o esquece ndo passa de um louco e de um
palhago. Lady Macbeth morria louca, a tentar lavar a mio do
sangue que a tingira., De espirito atormentado, atravessara
ele a exist@ncla, mergulhado em crimes e terrores, impelido
pela ambigﬁo, fora um palhago e um louco - fora um “cego",
que ngg vira que nada tem significado, a comegar pela prépria
vida,
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3 - "Where are his eyes?™
(Lear, I, 4)

"Onde estfo 04 sews olhoa?”

A passagem de Lear das trevas para a luz & longa, lenta
e dolorosa. A "cegueira" de que sofre é vasta e multifaceta-
da, a varios niveis de significag8o. Como causa dessa disfor-
midade, as sombras profundas e totais com que outras disfor-
midades lhe vendam largas zonas do espirito: o egoismo, a
vaidade, o orgulho, & prepoténcia, a propensio colérica.

Que ndo vé Lear? A nivel pessoal, a verdade e a mentira
nas palavras e sentimentos das filhas, a "loucura" de renun-
ciar ao reino e aos seus rendimentos; como soberano, o real e
o ficticio na lealdade e dedicagdo dos seus vassalos; no pla-
no filoséfico, a relatividade das coisas humanas, a medida do
homem e a fragilidade da sua condig8o; do ponto de vista éti-
co, a corrupgfo moral da sociedade; do ponto de vista humano,
as dores alheias, os sofrimentos que a pobreza arrasta. S6 um
longo sofrimento, que desloque o centro de atengdes da sua
propria pessoa para o exterior, poderd desfazer até ao fim
estas vendas sobrepostas.

O infortlnio vai-se acumulando e adensando, nas suas va-
rias facetas, em torno do velho rei; ao mesmo tempo, lenta-
mente, vai-se iluminando o que dantes era treva. A interiori-
zagdo das experig@ncias colhidas, o aperfeigoamento pessoal, o
aprofundamento do cardcter, passam pela deméncia e passam
mesmo, na sua fase final, pela cegueira. A evolugdo parece
inversa e paradoxal. Parte-se da "loucura" para a sabedoria/
do sdo julzo para . a "loucura'; parte-se da “cegueira' para a
"visdo'"/ da '"visdo" para a 'cegueira". Jogo de antiteses em
que o poeta assenta a pega. .

O desvairamento que o rei sente a invadi-lo pouco a pou-—
co é bem compreensivel e resulta da passagem abrupta, brutal,
imprevisivel, da "ilusfo" em que fundara a sua vida para a
cruel desilus@io; incapaz de compreender e aceitar, Lear agar-
ra—-se ainda, por instinto, aos estilhagos do grande balao
cheio de vento que fora a sua felicidade ~ reino, poder, amor
e obedigncia das filhas. Mas serdo, de facto, estilhacos? E
onde comega a sua dOvida. E € o primeiro passo (renitente e
inseguro) para a remogdo da "cégueira", o primeiro alarme
consciencializado do enfraquecimento do seu raciocinio.

O grande agente da cura da '"cegueira" a que poderiamos
chamar de primeiro grau & o Bobo — quase um desdobramento
animico do préprio Lear, caustico necessédrio numa ferida que
deixaréd cicatrizes profundas. Estas serfio uma humilhacg@o es-
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clarecida, a revolta pela ingratiddo e um desvairamento que
ndo é a deméncia negativa do idiota, mas uma perturbacgdo cri-
adora que lhe ird conferir "a sabedoria na loucura" (IV, 6).

Os dois temas {"loucura" e ''cegueira") aparecem na pega
entrelacgados. i ’

Quando o rei tem o primeiro lampejo de verdade, o pri-
meiro sintoma de "visdo", é quando tem também a primeira per-—
cepgdo de loucura. Bate na cabega e diz:

“Beat at this gate that let thy folly in
and thy dear judgement out"
(1, 4)

“Bate a esta porta e deixa entran a tua doucura
e sair o teu julzo."”

Na cena seguinte, prevendo o Boboc o que se ird passar
com a segunda filha de Lear, este pela segunda vez fala de
loucura:

"O let me not be mad, not mad, sweet heavens!
Keeps me in temper; I would not be mad.
(1, 5)

"Oh! néo me deixeis enlougquecen, bons Céus!
Consenvai o meu julzo; ndo endouquecerel.”

Na cena com as duas filhas, -de novo o assalta a mesma
ideia; pede a Gonerill:

"I prithee, daughter, do not make me madg"
(11, 4))

"Pon favon, Lilha, ndo me endouquegas”

Lear ja esta a compreender a realidade, a "ver'" o que
nic quisera ver, Mas € no final do didlogo que as dividas e a
"cegueira" em relacgdo ds duas filhas mais velhas sdo total-
mente removidas. O coragio despedacga-se-lhe; toda a vontade
se lhe concentra num sbé esforgo: ndo chorar. E pela quarta
vez sente o arrepio da loucura:

"O Fool, I shall go mad!
(11, 4)

“Oh, bobo, vou enlouguecer”
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A missdo do Bobo esta praticamente cumprida. Mais uma ou
outra intervengdo nas cenas da tempestade (confirmagdo da
"vis8o" alcangada pelo rei), e desaparece em definitivo. A
"cegueira® de primeiro grau esta removida.

Juntamente com este conhecimento, bLear foi adquirindo
também uma nogdo mais exacta do valor dos homens, um pouco
através do Bobo, mas sobretudo da sua observagdo e experién-
cia. No acto II, o Bobo e Kent vdo reflectindo sobre a insta-
bilidade das situagdes humanas, a Fortuna que gira a sua ro-
da, aqueles que ficam por lealdade e 68 que voltam as costas
por prudéncia, os lisongeiros e hipécritas cujas opiniBes va-
riam segundo os amos. Estas reflexBes sdoc feitas na auséncia
de Lear. Mas sem divida que este vai tendo a experi8ncia des-
sas verdades: sente o seu abandono por parte de uns, a carén-—
cia daquele supérfluo (negado pelas filhas), "de que até ho-
mens mais pobres necessitam" para ultrapassarem o nivel de
simples "animais"; v€ que hd verdade e aparéncia, consistén-
cia e vaidade oca {(como '"as sumptuosas roupagens" das filhas
que nem sequer chegam a aquec@-las); homens leais prontos a
servir com dedicagdo e a sofrer afrontas por fidelidade
(Kent) e homens cataventos que se viram de acordo com os seus
proveitos (Oswald). A "ilus8o" em que ele prdprio vivera de-
certo lhe daria o entendimento da "ilusdo" em que vivem os
mortais.

€ JA um raio de luz a penetrar numa "cegueira" profunda.
Mas & durante a tempestade violenta (simbolo da outra tempes—
tade, a que lhe devasta a alma) que Lear vai aprender outras
ligbes importantes. No desespero da sua revolta ("serda que o
meu coragdo vai estalar?"), na loucura da sua dor ("sinto que
o meu espirito comega a vacilar"), increpa o0s elementos em
faria, grita—-lhes ordens desvairadas, quer dobrd-los a sua
vontade. Os elementos, obviamente, ndo lhe obedecem. Porque
haviam de obedecer?

“Non rain, wind, thunder, fire are my daughters./ I tex
not you, you elements, with unkinness;/ I never gave
you a kingdom, called you children.”

(III, 2)
"Wem a chuva, nem o vento, nem o trovdo 480 minhas fi-

thas, A viés, edementos, ndo vos acuso de ingratiddo,

nunca voa ofereci um reino, nem vos chamei mews Fi-
thos”,

A ferida ainda sangra.
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"This tempest in my mind/ doth from my senses take all
feeling else/ save what beats there. Filial ingratitu-
del/ Is it not as this mouth should tear this hand/ for
lifting food to't?"

' : (111, 4)

"Cata Lempesiade que devasiu a minha alma impede-me de
expenimenitan qualsquen ouiros sentimenitod. Ingratidéo
tilial! & como se a boca mondesse a méo que a alimen-
a”.

E, uma vez mais, o pressentimento da loucura:

"0, that way madness lies"
(111,4)

"Csates penaamenios devar-me-Go a doucuna”.

Fsta vivéncia fica, sem qualquer outra alusio a rebeldia
dos elementos. Mas interioriza-se, fica a levedar. E sé mais
tarde (IV, 6) a ligHo que o rei tirou dai é por ele claramen-
te explicitadat

"They flattered me like a dog (...) When rain came to
wet me once and the wind to make me chatter; when the
thunder would not peace at my bidding; there I found
‘em, there I smelt ‘em out. Go to, they are not men
o'their words. They told me I was averything. 'Tis a
lie: I am not agueproof."

" isonjearam-me como um cGo (...}, Quando a chuva me mo-
dhou e o vento me fez inemen, quando o Zrovio néo 4e
acalmou & minha onrdem, enido compreendi que enam um
bando de hipdcritas ¢ de aduladones. Disgeram-me que eu
era tudo; é mentina, néo sou imune G maldria.”

E a clarissima "visd@o" da sua medida de homem, dos peri-
gos da hipocrisia, da cegueira daquele que se¢ deixa adular, a
ponto de se supor um super-homem. Estas sensatas conclus@es
contrastam vivamente com a forma extravagante da sua apresen-—
tagdo ("sd6 um louco se vestiria dessa maneira", comenta Ed-
gar) e com ouytras frases de estranho sentido, reveladoras da
perturbacgdo do seu espirito. Mas, juntamente, mais reflexfes
de significado profundo, que demonstram que foram muitas as
ligbes que foi tirando pelo caminho, sobre os desconcertos do
mundo: a injustiga, a venalidade, a luxilria, a cobiga, a cor-
rupcdo politica, a hipocrisia, a ingratiddo. Como Macbeth no

29



fim da vida, compreende que o mundo & "um grande palco de
loucos™” ("a great stage of fools"). Por isso choramos e gri-
tamos ao nascer, porque ingressamos nesse palco.

Mais vendas que tombaram, zonas profundas de "“cegueira"”
iluminadas por Jactos de luz. A cada degrau para a claridade
parece corresponder, por parte de lLear, uma sensagao de de-
méncia. Logo a seguir a essas reflexdes, confessa: "I am cut
to the brains® (tenho o cérebro atingido).

Mas a experi@ncia da tempestade fé-lo compreender ainda
cutras realidades. Lear humaniza-se, sofre pelos '"'pobres nus
despo jados™:

"Poor naked wretches, wheresoe'er you are/ that bide the
pelting of this pitiless storm,/ how shall your house-
less heads and unfed sides,/ your looped and windowed
raggedness, defend you/ from seasons such as these? O,
I have ta‘'en/ too little care of this! Take physic,
pomp;/ expose thyself to feel what wretches feel,/ that
thou mayst shake the superflux to them/ and show the
“heavens more just.,”

(III, 4)

"Pobres nus despojadvs, onde quer que estejals, que a-
frontals as rajadas desta impiedosa tempestade de cabe-
¢a descobenta e de estdmago vazio, como podem 04 vod404
farnnapos esburacadosd protegen—vod contra estas towmen—
Zas? Oh! bem pouco me itenho preovcupado com idss0! Humi-
dha-te, poder, ouwsa sdentin o que 04 pobres sentem, pana
que possas dedpojar—ie do aupénfluo e instauran um pou—
co mais de justica nedte mundo”.

Esta magnifica lig8o de solidariedade humana é aprendida
neste momento, devido a uma vivéncia (Onica e terrivel. Pouco
antes, falava ainda da necessidade do "supérfluo"™, de que
agora deve despojar-se para que outros possam dele benefici-
ar. também aqui n3o se passa sem alusBes a loucura. Na fala
anterior disséera o rei que os seus terriveis pensamentos o
levariam a loucura; um pouco a frente, é Kent que diz que a
razdo de Lear comega a vacilar.

Os '"'nervos abalados" do rei (consequéncia dos sofrimen-
tos que haviam de conduzi-lo a esta claridade interior), ndo
se recompdem com ©0 sono e o repouso. De nove o encontram,
"louco como o mar encapelado”. O médico de Cordélia sabe que
"hd muitas ervas eficazes que o fardo repousar da sua angls-
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tia™ e que "o repousc & o grande remédio". Mas as provages
do velho Lear ndo findaram ainda. Agora, que reencontrara
Cordélia e o seu amor, vai ser metido na prisio Jjuntamente
com ela, O seu desprendimento é o do "sapiens", é quase ale-
gria:

"... come, let's away to prison./ We two alone will sing
like birds i'the cage;/ ... so we'll live,/ and pray,
and sing, and tell old tales, and laugh/ at gilded but-
terflies, and hear poor rogues/ talk of court news
(...} and take upon's the mystery of things ..."

(v, 3}

Vamoa, partamos para a prisGo. Néa dois cantanemos como
passaros na gaioda; [(...]) adsim viveremoas, nezando,
cantando, contando velhos contos e maravilhando-nos com
a4 bonboletas douradas e ouvindo as notlcias da corte
nagidas por pobres vagabundos; {...) Assim penetrare~
mo4 © mistério dad coisas...”

Mas a @dltima pancada do destino estava ainda para vir.
Quando transporta nos bragos o cadiver da filha, J4 nio dis-
tingue as pessoas, mesmo os amigos fiéis; estd extremamente
velho e cansado; o seu espirito oscila entre a sabedoria e a
loucura., E agora, que ela nfo voltard mais, nioc vale a pena
viver,

O aprendizado de Lear foi penoso, como o seu sofrimento;
mas digna a dimens@io humana que adquiriu., Valeu a pena: “Ele
ndo usurpou a vida" (He but usurped his life).

O tema da '"cegueira" €& uma constante desta pega, com
frequéncia posto em relevo pelo seu contrarioc, a "vis3o". As
almas leais reconhecem a louca cegueira de Lear. Além do Bo-
bo, & também o caso de Kent, que logo na cena primeira tenta
abrir os olhos do rei para a realidade e impedir as suas re-
solugbes insensatas. O nobre conde "v&" claramente o que se
estd passando e intervém; suscita a célera do rei, mas insis-—
te:

"See better, Lear, and let me still remain
The true blank of thine eye"
(1, 1)
“Persa bem, Lear, e deixa-me ser sempne
0 espelho da tua verdade"

Cordélia, por sua vez, "v8", tambédm claramente, desde o
principio, toda a verdade da situaglBo; e & com "olhos 1ldci-
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dos'" (with washed eyes) que exige ds irmds a parte do patri-
ménio a que tinha direito, que reconhece a hipocrisia delas e
lastima a sorte do '"cego" palil.

Também Gloucester vai revelando a consci@ncia que tem
dessa ‘''cegueira". E qualquer dos trés vai fazendo alusio a
loucura que gradualmente atinge o velho rei,

O tema da "cegueira" vail ser desenvolvido ainda através
da figura de Gloucester, que &, na pega, uma espécie de duplo
de Lear. Também ele caminha para a "vis8o" interior e a ce-
gueira fisica (bem mais trigica que a do rei), também ele fa-—
la de loucura. Percebe que lLear se enganara relativamente ds
filhas, aproxima as situagBes de ambos, mas, curiosamente,
nio admite nem sequer como hipétese o préprio erro. E um "ce-
go" que sd v8 as aparéncias, que ndo distingue entre o filho
que 0 ama e 0 que estd pronto a trai-lo e a perdé-lo. Também
ele se sente quase enlouquecido pela dor, pela suposta trai-
¢do do filho bem amado. Durante a tempestade, compara-se ao
rei, recorda a previsdo de Kent, mas ndo pode saber que &
mesmo na presenga de Kent e do filho que se encontra e néo
lhe passa pela cabega que possa ter sido vitima de uma ''ce-
gueira" como a do rei. 86 no fim do acto, quando os olhos
corporais estdo JA vazados pela traigdo de Edmund, a verdade
sobre Edgar lhe salta aos olhos do espirito. Agora, nem se-
quer precisa de olhos, porque ndo tem caminho:

"I have no way and therefore want no eyes;/ I stumbled
when I saw. Full oft'tis seen/ our means secure us, and
our mere defects/ prove our comnodities."

(Iv, 1)

"u néo 4gei qual & o meu caminho, e, portanto, ndo pae-
cloo de olhos. Quando via, tropegava. Quanitad vezes 04
bena que possulmos 4o ocasifio de queda e a sua peada
no4 permite ver mais claro’,

" Lembra-~se entdo do Pobre--Diabo que o fizera considerar que "o
homem ndo passa de um verme'". Verme indefeso; porque os deu-
ses manipulam os homens, como os rapazes fazem As moscas: ma—
tam-nas pare se divertirem: They kill us for their sport! Eis
a verdadeira dimens@o da tragédia humana, como em Séfocles.
Mas agora '"vé" claro. Como Lear, pensa que & preciso "que os
abastados sejam privados do supérfluo e todos possam ter o
suficiente’. O aprofundamento do seu caradcter vai passar ain-.
da pelo suicldioc falhado:

"...Henceforth 1'11 bear/ affliction till it do cry out
iteelf/ 'Enough, enough', and die” (IvV, 6)
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“Daqui em diante auportarei o infoatinio até que ede se
cande e dedista de me atommentanr”.

O caminho dos dois homens & percorrido em paralelo, des—
de o comego do drama até final, até & morte por comogdo. Per—
to do fim, J4 ambos perfeitamente amadurecidos e iluminados
pelo sofrimento, cruzam-se. £ a célebre cena que merece a Ed-
gar o comentidrio: "Ohl! verdade e insensatez! Sabedoria na
loucura!” ("O matter and impertinency mixed,/ reason in mad-
ness!" IV, 6). Pouco depois, Gloucester, esse cego que tem
"'vista", reflecte que "o rei estd louco"” e que melhor seria
que ele prdprioc o estivesse também:

"So should my thoughts be severed from my griefs,/ and
woes by wrong imaginations lose/ the knowledge of them—
selves'

(1Iv, 6)

09 mews sentimentos estaniom adsim separados dos mews
desgosios, e estes deixariam de causan don, penetrando
na4 grandes iduades da doucuna’.

Cegueira, ilus8o, loucura - reunidas, na polissemia que
as caracteriza na pea:_;:a..65

4 - "I wonder, men dare trust themselves with men."

(Timon of Athens, I, 2)

"Adnino-me de ven que hd homens que de atrevem a confiar
em homend”,

No prélogo & sua tradugdo de Timon de Atenas,b’ Henrique
Braga considera que o riquissimo e perduldrio ateniense "é
parvo a ponto de se arruinar para, em troca da gloriola de se
ouvir elogiar, locupletar uma infinidade de parasitas e cor-
tesdos". Que Timon & "parvo", em certo sentido, parece fora
de dlvida. Mas que o § apenas "a troco da gloriola de se ou-
vir elogiar” eis o que merece maior reflexfo, O filésofo Ape-
manto, que nfio poupa os seus dcidos comentérios & ninguém,
val sendo para Timon um pouco o que o Bobo fora para Lear -
nlo porque haja possibilidade de entendimento entre os dois
homens (e isso & bem evidente no fim)}, mas porque lhe critica
com insist@ncia a loucura do seu procedimento. Em I, 1 afirma
que "quem gosta de ser adulado & digno do adulador" (He, that
loves to be flatter'd, is worthy o°the flatter"); recusa-se a



participar dos seus banquetes porque " jamais podera adulare"
("Ne'er flatter thee": I, 2); considera Timon louco por ser o
préprio que incita "tantos a que molhem a sua comida no san-
gue de um homem" (It grieves me, see so many dip their meat/
in one man's blood": I,2) e maravilha-se "por ver que ha ho-
mens que se atrevem a confiar em homens" (I wonder, men dare
trust themselves with men®™: I, 2).

Esta é a "parvoice" de Timon: uma “cegueira" que o impe-
de de desconfiar dos que se fazem seus amigos para lhe suga-
rem 0s haveres; porgue ele —na opinido do insuspeito Apeman-
+to~ atreve—se "a confiar nos homens'. Que se deixe embalar
pelas lisonjas sedutoras, que goste de ouvir os elogios da
sua. pessoa e ver as mesuras da sua roda de seguidores, nao
custa nhada a crer. Apemanto fala dele como de alguém “que
gosta de ser adulado", e a sensacdo que nos fica do Acto T
ndo desmerece dessa opinifio, Mas ndo vamos ndés ser os cépti-
cos e "desconfiar" de que nenhuma sinceridade havia em Timon,
quandc obsequiava e socorria os outrecs. Ele mesmo afirma a
Flavio, seu mordomo dedicado:

"No villainous bounty yet hath past my heart;/ unwisely,
not ignobly, have I given."
(11, 2)

"Pelo meu conag¢lo nunca padsou wna bondade de que ol X RLe;
envergonhar-me. Jmprudenie, mas ndo ignobilmenie, tenho
dado. "

A ser de outra maneira, como se compreenderiam os pontos
de vista que expde sobre a amizade?

"Wath need we have any friends, if we should never have
need of them?... What better or properer can we call
our own, than the riches of our friends? O, what a pre-
tious comfort'tis, to have so many, like brothers, com-
manding one another's fortunes|®

(r, 1)

"Que necessidade tenlamos nés de amigos, 4e nunca neces—

aitdsdemos deles?” (...) ¢ "A que podenemos chamarn mais
propriamente nodso do que ad niguezas dos nodsos ami-
goa? Preciosa. satisfaglo & ten Lantos, que nos 4do como
iam&gd, e todos a disporem muiuamenie do que cada wn
tem/!

Ou como se entenderia a serenidade e confianga de Timon nos
amigos, & naturalidade com que recorre a eles, na rulna, pon-
do n6és em divida a sinceridade dessas convicgdes? Ou como ex~
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plicariamos a sua revolta, a sua dor, o seu desespero -~ tido
fortes, que de homem afavel e super—civilizado o fizeram um
selvagem meio ensurdecido e o mergulharam (agora, sim} na to-
tal descrenga da Humanidade inteira? Inteira, inteira, n3o.
Porque Fldvio, o mordomo cujo coragdo sangra pelo seu senhor
e que tenta confortd-lo no infortdnio, & uma bela excepgdo:
"Ey proclamo que ha um homem de bem.., entendamo-nos... um
sé, ndo mais" (I do proclaim/ one honest man - mistake me not
~ but one;/ no more") — reconhece Timon (IV, 3). ,

Claro que o rico ateniense, como tantas outras figuras
gshakespearianas, & um simbolo, no meio de outros simbolos,
nio um verdadeiro caricter, uma personagem modelada. Isso ndo
impede que, por um lado, ndc seja superior 4 adulagdo mas,
por outro, tenha sinceridade de intengdes e sofra de certo
tipo de "cegueira'.

Apemanto sabe que '"os homens fecham a porta ao Sol no
ocaso" {"Men shut their doors against a setting sun®: I, 2).
O Poeta discorre scbre aquele a quem a Fortuna abandona, “"nas
suas variacgfes e mudangas de humor':

“All his dependants, which labour'd after him to the
mountain's top,/ even on their knees and hands, let him
slip down,/ not one accompanying his declining foot".

(I, 1}

"Todos aqueles que, a fonga de pés e méos, inteniaram
segui-do ao cume do monte, deixam-no despenhar-se pon
ele abaixo, sem que nenhum o acompanhe na queda”.

Fldvio fala de "a dream of friendship™ IV, 2 ("um menti-
roso sonho de amizade").

Tal como em Rei Lear, hd aqui um drama de ingratidio e
um drama de 'cegueira", de credulidade escarnecida. Sé que,
desta vez, o sofrimento resultante da revelaglo da verdade
ndo trouxe consigo a sublimag8o da sabedoria. Muito pelo con-—
trdrio: o homem civilizado e bondoso tornou-se um pogo de
édio e de desprezo. Por isso o leal Flavio sofre pelo seu se-
nhor e exple um dos aspectos didicticos da pega:

"what viler thing upon the earth than friends
who can bring moblest minds to basest ends!"™
(Iv, 3)

"Que coisa havead de mais vid na Zeanra do Que o4 amigos

que podem levar 04 mais nobnres caraclened ao mais mise-

alivel Lim?"
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5 T We are such stuff
As dreams are made on, and our little life
Is rounded with a sleep."
(The Tempest, 1V, 1)

"NG4 somos Leitos do mesmo estofo dos sonhod e a noassa
cunita vida estd encerrada entre dodis sonoa”

Na ilha mdgica povoada de espiritos, que as artes de
Prospero conseguem dominar, had misica que nd3oc se sabe donde
vem nem como cessa; hd coisas que aparecem e desaparecem mis-—
teriosamente; espiritos que se deslocam, invisiveis, ou sur-
gem visiveis, para logo se esvairem no ar subtil. O duque
exilado acaba de proporcionar a Fernando e Miranda um animado
espectdculo desses seres imponderaveis. No fim, tudo se dis-
solve no meio de um barulho confuso. Perante o espanto de
Fernando, Prdspero comenta:

", . ..like the baseless fabrick of this vision,/ the
clould-capt towers, the gorgeous palaces,/ the solemn
temples, the great globe itself,/ yea, all, which it
inherit, shall dissolve;/ and, little this insubstanti-
al pageant faded,/ leave not a rack behind: we are such
stuff/ as dreams are made on, and our little life is
round with a sleep™

{1v, 1)

"dasim como a idusbria rnealidade de tal visfo se dedva-
neceu, hdo-de do mesamo modo esvairn-se as Zorres que ge
elevam majestosas e até o padprnio globo com quanito nele
existe., Noa somoa Leitos do mesmo estofo dos sonkos, e
a no4dsa curta vida estd encenrnada entre dois sonocs”.

Impossivel ndo nos lembrarmos da caverna de Platdo: som-
bras que representam outras sombras. E vem-nos 4 mente também
a ideia que Calderdn alegorizou em La Vida és Suéno. Tudo &
sonho, tudo & ilus8o. Na cena da ilha prefigura-se a fugaci-
dade da vida e o nada que estd antes e depois, "dois sonos" -
"to die, to sleep", medita Hamlet. A vida humana nfo & mais
que "uma sombra ambulante" {(acaba por reconhecer Macbeth
através do sofrimento e da semi~loucura), uma "aparéncia e
sombra va" (pondera Ulisses no AJax), "a sombra de um sonho"
(jJ& antes dissera Pindaro), alguma coisa '"que passa como som-
bra" (no dizer do autor do Livro de Job). Todos coincidem...

Apesar disso, os homens cobigam, atraigoam, sdo capazes
de matar os outros homens, mesmo aqueles a quem devem respei-
to e amor. Anténio, avido de poder, trai o irmdo (seu se-



nhor), o povo e o ducado, obrigando-se a uma vergonhosa vas—
salagem ao rei de Napoles, em troca do seu apoio. Mais tarde,
na ilha, depois do naufrigio, insinuaz no 8nimo de Sebastifo a
traicao e o crime nas pessoas do rei seu irmdo e do leal Gon-
zalo. L

Mas a "cegueira” que rouba aos homens a percepgio da
exiguidade da vida e do absurdo dos seus ddios e ambig8es im-
pede—-os também de "ver" os outros homens tais quais sdo.
Préspero, o duque atraigoado pelo irm3o que amava ternamente,
depositava nele uma 'cega confianga". Ndo "via", de facto, o
que ele era,

Além disso, apaga as propor¢des exactas das coisas.
Trincalo e Stéfano ficam seduzidos pelos trajos reluzentes,
que nada valem em si, Arriscam a vida, presos a essas bagate-
las e & "ilusfo" de serem os senhores daquela ilha sem vassa-—
los. O habito faz o monge... Mais sensato &, nesta altura, o
monstruoso Caliban, que avalia as coisas pelo seu Justo va-
lor: "Isso ndo vale nada" (It is but trashl IV). Adlante (v),
Préspero comenta, quando os vé envergando os ouropéis: '"Vede
se s30 0 que parecem” (say if they be true). Afinal, o habito
ndo faz o monge... E a antitese entre o "ser" e o "parecer"
Neste momento, é Caliban quem "desperta", quem percebe que
fora '"cego” ao tomar a nuvem por Juno. "Que grande asno fui
Julgando que este beberrdo era um deus e adorando tdo absurdo
imbecil" (What a thrice-double ast/ was I, to take this drun-
kard for a god,/ and worship this dull fool?%).

O rei de Ndpoles e sua comitiva, sob a magia de Préspe-
ro, sao atingidos de "loucura passageira'" -~ uma vez mais a
loucura, antes de se chegar & visfo da realidade. Mas o duque
vai agora quebrar-lhes o encanto; e "a inteligéncia que neles
principia a despertar vai dissolvendo as ilus@es que 1lhes
ofuscavam a raz8o" (their rising senses/ begin to chase the
ignorant fumes that mantle/ their clearer reason®).

E tudo acaba em bem, porque Prdspero é magnidnimo e, apds
os castigar por algumas horas, perdoa a todos os culpados.
Mas a ligdc fica, para nds, leitores/espectadores:

"We are made on as dreams are made on, and our little
life is rounded with a sleep"”. 88

V — A Marcha para a "Clara Luz"

Tragédia de "cegueira" - com outras tragédias e vivénci-
as - & a de Fausto, em Goethe,
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Desde o prdlogo no Céu que se entrevéem os dados do con-
flito. O homem vive atormentado — afirma Mefist4feles - e se-
ria mais feliz se Deus lhe ndoc tivesse ferido o cérebro com
"ym lampe]o de luz celeste” (a razlo). Quanto a Fausto, embo-
ra solicitando & terra "as suas jOoias mais sublimes”, o seu
- espirito cavalga nos espagos pedindo ao céu "as suas estrelas
mais belas". A par do terreno e animalesco, 'a busca avida da
Verdade, do Absoluto, a que o Senhor faz alusdo logo a se-
guir: "Ele proura-me ardentemente, na obscuridade, e eu qguero
conduzi-lo em breve & luz". "Obscuridade"-"Luz"; no meio, o
" gofrimento, a tragédia que Fausto (ser racional, por isso
consciente e responsdvel) vive dentro de si mesmo, ele que,
como "todo o homem que caminha, estd sujeito a transviar-se".

Mas qual a verdadeira "luz" que, “na tendéncia obscura
da. sua raz8o", Fausto ird finalmente possuir? A Compreensio
total? Como, se os prdprios Anjos, Jjunto do Senhor, fruem em
. plenitude as maravilhas da Criagdo, sem contudo as poderem
"penetrar"”, porque elas sdo "*inexplicdveis"? Na perspectiva
do Senhor, provavelmente a Salvagdo. Mas talvez ndo sé. E, na
vida terrena, que '"luz" conseguird Fausto encontrar? A "luz"
do Absoluto n8o, sem qualquer davida. Como alcangar no finito
o infinito, o eterno no transitério? Grave ligdo gue Fausto
terd de aprender i sua custa, através das suas dores intelec-
tuais. Mas a marcha para a "luz" ndo para aqui, na aceitagdo
dos limites do humano; consiste ainda na depuragdo pessoal
que resulta do esforgo permanente, com riscos assumidos, tro-
pecos e sofrimentos ("Ele procura-me ardentemente, na obscu-
ridade"}.

Longa caminhada, sem divida, até a4 vitdria sobre si mes-
mo e ao apaziguamento final, Caminhada que & o drama da “ce-
gueira" a procura da "vis8o", do resoluto tactear por entre
sombras, do entrever fugidio, das solugles ilusdrias; até que
a "clara luz", serena e definitiva, inunda a alma de Fausto
centendrio, que acaba de "cegar".

Na @nsia atormentada de Verdade, de '"Visdo'", Fausto bus-
ca longamente em todas as Ci@ncias, em todos os livros de ma-
gia. Mas debalde. Apenas consegue, por um instante fugaz, que
brilhe o Espiritec da Terra, imortal e criador, € um entrever
fugidio de imortalidade partilhada, de identificagdo com o
Universo ("sou imortal como tu®, "sou semelhante a ti"). Mas
Fausto ndo & capz de o reter nem de agarrar definitivamente a
Verdade. Pensa entdo no suicidio, no salto para 14 da Morte,
tnico processo de mergulhar no Absoluto. Contudo, os sinos e
cinticos da Péscoa emocionam-no, reconciliam~no com a vida,
dio-lhe uma momenté@nea resignagdo & finitude humana. Pouco
depois, na conversa com Wagner, fala das suas "duas almas”,
do arrebatamento que leva uma a "fugir das trevas" e demandar



"a eterna claridade™, enquanto a outra se precipita com avi-
dez e delicia nos prazeres que o corpo e o mundo solicitam.

A "eterna claridade", a luz a que Fausto aspira, sem
contudo atingir a sua ess&ncia, contrasta com c¢s riscos cha-
me Jantes que na terra a seguir ve, £ assim que se lhe aproxi-
ma pela primeira vez "o espirito que sempre nega"; vem sob a
forma de um c8o negro; avanga em espiral e deixa rastos de
fogo. Wagner ndo descobre nele mais que um vulgar cdo perdido
& procura do dono; mas Fausto, o homem das "duas almas", vé;
e percebe que dele se desprendem lagos invisiveis e mdgicos
que se lhe embaracam nos pés. O seu mundo 1rra01ona1 vem re-
clamar os seus direitos.

Mas Fausto ndo & pusildnime. € mais tarde, J4 no seu
gabinete, & sem medo, antes com superioridade e ironia, que
enfrenta esse "espantoso filho do Caos", qgue pretende opor-se
ao "movimento eterno" e ao '"poder criador". Mas o seu deses-
pero manifesta-se; e profere as '"maldigbes". Depois, celebra-
-se o '"'pacto" (ou a apostal}; porque Fausto, a quem "o grande
espirito desdenhou", propSe-se, por sua vez, abandonar o ar-
dor do estudo e do conhecimento. A sua alma superior, racio-
nal, vai ficar um tanto adormentada, mas ndo de todo adorme-
cida; pelo contrario, a outra alma (a irracional e instinti-
va) exigirad a satisfagfio plena de todas as paixdes, ndo rene-
gard de qualquer dor humana, acumulari no seu intimo todo o
bem e todo o mal, que s8o 0 quinhdo da Humanidade.

Vai comegar uma nova trajectéria para Fausto. Pelo meio,
ha a cozinha da Bruxa, o re juvenescimento, ¢ espelho magico
com a "celeste imagem de mulher'", prefiguragio de Margarida
que surge pouco depois. A sua alma inferior (sob o signo da
qual agora vive) deseja o amor e o prazer; mas a superior as-
socia—-se~lhe, desperta por instantes, para ver na imagem um
"'resumo das maravilhas de todos os céus", talvez uma manifes-
tagdo de eternidade, a que Fausto vai aspirar - como coisa em
todo o caso impossivel - no seu amor pela doce Jjovem. A dico-
tomia entre as "duas almas'" leva-o, por um lado, & exposigdo
do seu '"credo" junto de Margarida, por outro i seducdo e ao
abandono. A sua irrequietude constante ndo lhe permite deter-
-se, impele-o para outros rumos, pela m3o de Mefisté6feles,

Entretanto, Fausto ndo esqueceu totalmente a sua &nsia
de Infinito. Recorda com nostalgia o "sublime Espirito" que
lhe dera a forga de sentir e fruir a natureza; a capacidade
de reconhecer como irmBos os habitantes das matas, das dguas
e dos ares; a possibilidade de descobrir dentro de si, como
numa rectndita caverna, secretas maravilhas. Por outro lado,
reconhace que a perfeiglo nlo é possivel no homem; e ali esti
aquele frio e altivo companheiro fazendo como que parte de si
mesmo e a quem J4 ndo & possivel escapar. De novo as suas
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"duas almas" est8o sm simultdnea actividade, uma simbolizada
pelo "Espirito sublime", a outra por Mefiostéfeles.

Depois, val haver ainda a noite de sabate e a visdio a-
margurante da jovem Margarida, pilida e abandonada, a indig--
nagio de Fausto, o seu desprezo pela cinica frieza de Mefis-
téfeles (aquele seu outro "ego" detestado). Vai haver, sobre-
tudo, o arrependimento e o remorso, na cena do cdrcere ("toda
a miséria da Humanidade se abata sobre a minha cabega™). De-
pois, & o horror de Margarida; e, como fim dum longo cortejo
de sofrimentos e vergonhas, é a morte, E é, para Fausto, =a
interiorizagdo de uma experi€ncia dolorosa e trdgica (sua, de
Margarida, mesmo de outros arrastados na mesma quedal}; o co-
nhecimento de "toda a miséria humana" ("o bem & o mal” que
ele quisera acumular na sua alma). Mas é também a ultrapassa-
gem angustiosa ~ contudo, necessdria — de um degrau importan-
te na sua ascengdo rumo & "luz",.

A destruigdo de Fausto no fim da primeira parte (que o
verso "Ohl Pudesse eu nunca ter nascido!™ reflecte) é que vai
permitir o seu ressurgimento e a sua transformagio profunda.
Dai para diante, o seu dominio sobre Mefistdfeles (a sua me—
tade demoniaca) vai ser muito maior. A alma racional passa a
ter ascendente mais poderosc sobre os impulsos do instinto.

A cura das feridas da alma vem-lhe da acglo benéfica da
natureza, que age para 14 do Bem e do Mal, como pot&ncia de
vida, eterna e universal. Quando desperta do longo letargo,
Fausto sente uma vitalidade nova, a dogura da alvorada, a
alegria contagiante que o cerca; e, com elas, "a firme reso-
lugdo de sempre tender para a perfelgao da exist@ncia'. A ma-
nhi nasce. A luz que chega do alto até Fausto é como a do Ab—
soluto: cega e obriga a voltar a face. Isso di-lhe finalmente
a consciéncia nitida dos limites da sua condigfio humana. O
arco-iris, "permang@ncia em mutagio", & a "imagem da vida": o
nosso conhecimento possivel ndo passa de reflexo da verdadei-
ra Luz. Fausto € jd um homem novo: como objective, a perfei-
gdo na vida; como filosofia, a assungio da exist&ncia com as
suas limitagdes intransponiveis, a certeza de ter de conten-
tar-se com os reflexos transitérios da Eterna Realidade.

Por outras experi8ncias vai ainda passar Fausto: as aven-
turas no paldcio do Imperador, a viagem pelo "eterno vazio"
até ds "Mdes", o subtil contacto de Homunculus, a busca apai-
xonada de Helena. Enfim, o novo grande amor, o da Beleza pura
e ideal. Tal como, no amor por Margarida, a natureza de Faus-
to fora incapaz de se lhe ligar numa unifio eterna, assim tam-
bém agora ele verifica que a fruigéo da Beleza é fugidia,
"doce unilo que ndo passa de sonho"™; e também que "a dor
amarga sucede, rdpida, & alegria". A morte de Euférion e o
desaparecimento de Helena s3o o simbolo dessa inconsisté@ncia
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da Beleza e da Felicldade. O homem sensato ndo deve, decerto,
apegar-se com paixBio a esses bens. HA que ter moderacio,
exercer o auto-dominio, ndo deixar que sejam 'cegos" os seus
apelos mais profundos (mesmo o do voo vertiginoso pelo "espa-
¢o cheio de dor").

Mais um passo para a sabedoria, para a claridade interi-
or. E ndo sera a ascengdo de Fausto, o seu arrebatamento
através do éter, uma forma simbélica de o dizer? No principio
do quarto acto, a nuvem que o transporta deposita-o nos pin-
caros de rochedos solitdrios. Depois, continua a deslocar-se
nos ares, alonga-se, reveste a forma de uma majestosa figura
feminina, semelhante ds grandes deusas, semelhante a Helena.
Mas logo se altera., Uma vez mais, nada se detém, tudo passa e
desaparece. E mais uma vez Fausto se apercebe de que se trata
de um “reflexo"™ da inconsist@ncia das coisas humanas: '"Des-—
lumbrante, ela reflecte a poesia grandiosa de dias fugidios”,
Mas outro "reflexo" surge agora: o do "bem supremo", "o amor
da minha aurora". E Margarida. Esta '"imagem deliciosa', como
a "beleza moral", ndo se dissolve, antes se amplifica; mas
sobe e desaparece nas regifes superiores, levando consigo "o
melhor da alma" de Fausto (como mais tarde, no Céu, o guiara
até ao aperfeigoamento supremo). O principio deste acto pare-
ce, pois, reforgar a tematica desenvolvida no final do ante-
rior, e a viagem ascencional pelo espago ter um valor simbd-
lico de cutro degrau transposto na caminhada para a “luz".

Mefisté6feles vai agora tentar Fausto com as sedugdes do
poder. Promete-lhe um reino, riquezas, paldcios, uma corte
sumptuosa, parques magnificos, gléria. Mas Fausto quer con-
quistar o seu dominio: "A acglo é tudo e a gléria nada". A
sua ideia & refrear por meio de diques o mar tumultuoso {ima-—
gem da sua alma irracional?), arrancar ao oceanoc uma terra
Gtil. € a tarefa a que se vai consagrar. Tal empresa nio &
ainda totalmente desinteressada; ha sinais de egoismo, de
prazer puramente pessoal, nesta auto-afirmagdo.

Pela confirmagdo do imperador, j4 uma vasta terra lhe
pertence. Fausto é agora centendrio, A sua actividade ndo pa-
rou, Mas ele ndo ultrapassou ainda a fase da embriagu&s do
poder, & que acabam por ser sacrificados Bducis, Filémon e o
héspede; embora n#oc desejasse esse fim ("o golpe de forga
selvagem e insensato eu o detesto"), a verdade é que nada faz
para o evitar,

No meio da noite, Linceu, o vigia “nascido para olhar",
ergue o seu canto cheio de emogdoc a "eterna beleza'" do mundo
visivel. Mas o clntico solitdrio morre num pranto pelo bra-
seiro terrivel que destrdi a cabana e a floresta conservada
durante séculos para comprazer o olhar. O hino de Linceu &
beleza do mundo & simultaneamente um hino ao préprio sentido
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da vista, que permite contemplar essa beleza. Neste ponto do
poema, tal episddio pode ter por fungdo glorificar a faculda-
de que por longos anos permitira a Fausto a fruigdo do encan-
to das coisas, da Beleza em todos os seus aspectos visiveis,
e contrapd-la a cegueira que logo a seguir vai atingi-lo e
lhe proporcionardi, ao mesmo tempo, uma vis8o interior tao pe-
netrante quanto a dos olhos de Linceu (cujo nome é decerto
simb6lico também), que sabiamos ja, desde o terceiro acto,
verem tio ao longe como os do lince alojado na arvore mais
alta.

£ que Fausto, dorido em seu coragdo por aquele tragico
fim, que lhe vai ensinar a G(ltima ligdo de humanidade, é vi-
sitado pelo Cuidado. A Morte vem a caminho, prdxima jd. Faus—
to medita rapidamente a sua passagem pela terra: ndo cessara
de correr através do mundo; sempre desejara, realizara os
seus dese jos, voltara a dese]jar; langara-se na vida, primeiro
num ritmo grandioso, depois mais mesurado; o circulo da terra
conheci-o, para 14 o conhecimento & impossivel. O homem pode
realizar tudo o que o mundo lhe proporciona, por si s6, pelo
seu esforgo pesscal e 0s seus recursos humanos, sem © auxilio
de poderes ocultos e migicos, de que renega agora totalmente:
"Se eu me comportasse em face de ti, O matureza, como um sim-
ples homem, entdo valeria a pena ser uma criatura humana. Ho-
mem, fui-o outrora, antes da busca no obscuro, antes de ter,
por uma palavra sacrilega, amaldigoado o mundo e a mim".

Fausto repele o Cuidado. Este castiga-o: sopra-lhe e ce-
ga—0. "Os homens — pondera ele — sdo cegos durante toda a vi-
da; mas tu vais sé-lo no fim da vida.'" A "cegueira humana', a
que alude o Cuidado, parece aqui ambigua. Que significa "os
“homens sdo cegos toda a vida'? "Cegos'", no sentido sofoclea-
no? Porque & Fausto contraposto & restante Humanidade? Que
"viu" ele que vai 'deixar de ver"? Ou que soube ele ver, fru-
ir, com a superior capacidade de Linceu, que os outros ndo
souberam? O Mundo, a Beleza do Universo, os encantos e desen-—
cantos do Amor e do Desejo, a Dor, o Prazer, 0o Bem e o Mal,
os frutos da Ciéncia, as concepgB8es da Inteligéncia, os pro-
digios da Actividade, a Realidade e o Sonho, todas as mani-
festagles da Vida? Talvez... Mas a visfio Gltima, definitiva,
88 lhe vem depois de o Cuidado o ter cegado: "A noite parece
abater—-se, pesada e profunda; mas na minha alma resplandece
uma c¢lara luz."

€ a Gltima vitéria — ndo diremos sobre o seu orgulho de
homem superior ("Para que se conclua a mais grandiosa obra, o
génio de um s8é basta para um milhar de mios"), mas sobre o
seu egoismo. Porque agora ele "v8" que é necessdrio "abrir a
milh3es de homens espagos onde eles vivam, nfo seguros, mas
livres e activos"; que o desejdvel como suma felicidade é ser
homem no meio de homens, livre entre um povo livre, lutar com
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uvs outros numa tarefa comum. Conquister e merecer, dia a dia,
da infancia a velhice

ligdo de sabedoria”.
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