VERGILIO FERREIRA: O

PERFIL CLASSICO

Vergilio Ferreira é daqueles escritores que nao precisam de
apresentagao. Autor de uma obra ja vasta, desde cedo se afirmou de uma
forma indiscutivel no panorama cultural portugues. Falar aqui no "pa-
norama cultural portugués' nao €& lugar comum ou uma flor de estilo
mais ou menos veneranda e obrigada para com o Escritor; e, simples =
mente, a constataggo a que todos — mesmo Os mais miopes ou distrai
dos por razoes varias de in-cultura vesgamente comprometida — chega-
mos obrigatoriamente.

Poder famos, nestas linhas, falar de Vergilio Ferreira roman-
cista. Do seu romance de existéncia, do popularismo e da profundidade
filosofica, do cenario beirao ou do enquadramento urbano; do triangu-
lo amoroso, da partida, da solidao, da montanha como refugio... Pode-
riamos comparar o estilo de Cantico Final (1960) com o de Rapida, «
Sombra (1974) ou a estrutura de Aparigao (1953) com a de Estrela Po —
lar (1962) ou a de Nitido Nulo (1971). Poderiamos também falar da mu-

lher — a mulher-simbolo, a mulher-procurada, a mulher-desejada, @ mu
lher-desertada, a mulher-possuida, a mulher-reencontrada, a mulher =

-realidade, a mulher=imaginada,... — falar de Berta, de Elsa, de So-
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fia, de Vanda ou de Agueda, de Hé€lia ou de Helena ou de quaiquer ou-

tra das personagens femininas da sua ficgao. Tudo a obra do romancis=-

ta Vergilio Ferreira permitiria.

Poderiamos escolher a pesquisa de fontes e de influéncias —
— Camus, Malraux, Sartre... — e o modo de assimilagao, de concreti-
zagao em cada caso. Ou a psicologia das personagens, a mundovisao do
autor ou a analise do estilo (e como conciliar o afirmado para Mudan-
¢a (1949) ou Manha Submersa (1954) com o constatado em Nitido Nulo ou
Alegria Breve (1965) ou Signo Sinal (1979 ?)... Falar do diario Con-
ta-Corrente publicado ha pouco?

A vida do escritor? A manutengao do mito romantico ou curio-
sidade ocasional? Mas se, em entrevista, noutro lugar, Vergilio Fer-
reira ja se apresentou: ''Nasci em Melo, na Serra da Estrela, a 28 de
Janeiro de 1916. Aos trés anos os meus pais emigraram para os Estados
Unidos e fiquei entregue, com mais dois irmaos, a duas tias e avos ma
ternas. Aos dez anos entrei num seminario, donde sai em plena adoles-
céncia. Formei-me em Coimbra ‘¢ sou actualmente professor de liceu. Na
provincia em que nasci, aprendi a sensibilidade que tenho. Mesmo o
Alentejo (e vivi 13 14 anos) so afinal o entendi como um eco da Beira.
Porque a planicie e a montanha falam a mesma voz primordial. Espaco,
origens, vento, neve, solidao, e a cor escura do granito e dos pi-
nhais, e a cor escura das gentes, e a sua presenca espectral,'e a tqé
gica rudeza, e o silencio de tudo, e a propria alegria furtiva quando
e a hora das concessGes para isso, e o signo da eternidade que a tudo
marca, € o halo genesiaco que a tudo envolve — s3o inexoravelmente os
sinais com que me entendi através da terra em que me criei." '

Vergilio Ferreira é também o ensaista, ambiguidade linguisti

Ca que abarca Da Fenomenclogiu a Surtre (1962) e  Espago imuistie.

(1965, 1976 e 1977), Andre Malraur — Interrogagdo ao Destine (1963)

[

e Invocagao ao meu corpo (1969) — e, neste campo, poder [amos discor
rer sobre o pensamento de Vergilio Ferreira. 0 Ser e o Mundo ou, por-
que nao, o Humanismo = ou o Existencialismo — de Vergilio Ferreira.
E os artigos dispersos por jornais e revistas? A actualidade

v - . - - T ° s
politica, social e cultural, o comentario oportunc, a critica acerba-
da, o desassombro de quem nao tem medo e sabe o que quer e o que diz...

Quando Ciassica pensou em Vergilio Ferreira, pensou, certa —
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mente, em tudo isto, no peso cultural que o seu nome € a sua obra tem,
na sua importancia na culturé portuguesa, no seu lugar na Arte. Mas o
ponto de -partida da éonversa que a seqguir se transcreve foi o pedago-
go — o Vergilio Ferreira professor de Liceu — professor de Latim —,
aquela obra a que as bibliografias raramente dao realce. Depois, a
simpatia e a cultura do Homem facilitaram a tarefa e surgiu a conver-
sa facil e a tematica espontanea. Entao, a conversa informal ja esta
transformada em entrevista.

Acompanharam-nos nesta visita o director da Classica, Profes
sor Dr. Aires Nascimento (A.N.) e o Dr. Helder Godinho (H.G.), Assis-
tente da Universidade Nova de Lisboa e estudioso da obra de Vergilio

Ferreira, sobre a qual prepara tese de doutoramento.

VICTOR JABOUILLE

— V.J.= Sendo a Classica wuma revista editada pelo Jepartuamentc .e
Estudos Classicoe da Faculdade de Letras de Lisboa, € naturu
que esteja vocacionada para i problematica dos Estudos Class.
cos em Portugul. Por isso, esta conversa vai incidir fundamer
talmente sobre ta: prol.ematica em Vergilic Ferrveira -— Very?
lic Ferreira escritor e Vergilio Ferreira pedagogo.

Quando se & z obra de Vergilio Ferreira, sao imediatamerre
vigiveis tragos de um fundo classico ou classicista — nomes,
pequenas "historias", citagoes (ne iniciu das obras), sitw: —
¢oes (o professor de Latim...!, alusoes, referencias, etc. —
Mas, a existir, a influéncia classica na sua obra sera apendc

exterior e pontua.?

— V.F.~— Uma resposta a essa pergunta, como imagina, é sempre difi —
cil. £ a mesma coisa que perguntar, por exemplo, que influéen-
cia teve na minha formacao o ambiente em que me criei, etc,
Normalmente, uma educagao, um ambiente, uma formagao cultural

actua, digamos, lentamente, impregna-nos lentamente, passa a

nossa maneira de ser sem darmos conta. De modo que saber ate



que ponto a educagao classica que eu tive —— bom, . educagao
classica é talvez um pouco excessivo; enfim, os conhecimentos
classicos que eu tive, muito cedo, nomeadamente de Latim -—_

em que medida é.que isso me influenciou na minha maneira -de
ser cultural, so até certo ponto o posso julgar exteriormente,
digamos posteriormente, procedendo a uma espéecie de separagao
de mim e vendo-me de fora, observando-me praticamente como os
outros. Portanto, ﬁéo sei em que medida a influéncia classica

actuou sobre mim, mas € evidente que teve de actuar com certe
za. Essas coisas nao sdo gratuitas NSs somos... Como dizia o

Ortega e Gasset, ''eu sou a minha circunstancia'; eu posso di-

zer '"eu sou eu e tudo aquilo que me formou'', a educacao que ti
ve, etc. Portanto, o Latim — falo do Latim porque o Latim foi,
fundamentalmente, a ITngua classica que estudei desde middo,

desde os dez anos, poié o Grego so o comecei a estudar na Fa-

culdade — portanto o Latim — e ja vamos ver como eu, sepa -

rando-me de mim, possq;até certo ponto ajuizar — e a cultura

classica nao foram um elemento exterior apenas de adorno pars

futuras epigrafes nos meus livros...

Posso depois adiantar-lhe também até que ponto a releitura
desses classicos ainda hoje me interessa. Portanto, em que ¢
que essa cultura classica me tera influenciado, tera entrads
na minha maneira de ser cultural? Eu suponhc que fundamental-
mente num certo gosto de rigor, numa certa linearidade que eu
procuro — e claro que estou sempre falando de fora de mim,co
Mo que regressando aquilo que escrevi como se n3o fosse meu -
—, uma certa linearidade, dizia, uma maneira de fazer o pre-
Curso e até uma certa maneira de ser sintético, mesmo guando
escrevo do modo que costumo chamar ''torneira aberta''. Porque
eu tenho, talvez, duas maneiras de escrever: uma € aquela que
S€ preocupa com a palavra até a silaba — & um pouco excessi-
vo dizer-se isto, mas e rigoroso; porque muitas vezes eu,e cer
tamente os outros, excluo uma palavra que tem wuma s{laba a
mais, que me quebrou o ritmo porque me quebrou a contengao, a

medida, etc. Mas, dizia eu, tenho duas formas de escrever:uma,

que € essa mais rigorosa, que pesa a palavra em cada silabaje
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outra, que costumo chamar de ''torneira aberta', isto e, aque
la escrita expansiva, que se dilata livremente... Todavia,

nessa mesma escrita =— que eu uso, por exemplo, em certos en
saios, nomeadamente na Invoecagao ao meu corpo (ha outros en-
saios em que gosto mais de ”apértar“...) —, mesmo nessa esc
crita expansiva, a tal de ''torneira aberta', um periodo, mes
mo longo que seja, de certo modo eu penso-o*segmentado em va
rias parce]as*é, ou procura ser, rigorosa. De modo que a mes
ma,contengéo, o mesmo rigor, a mesma linearidade, eu a sinto
ou, pelo menos, a procuro nesses periodos longos, mais fluen
tes. De resto, como sabe, no proprio Latim nos podemos encon
trar dois tipos de escrita. Ha uma distancia grande entre um
Salustio (ou mesmo um Tacito) e um Cicero (ou um Tito Livio),
por exemplo. E na poesia ainda € maior a diferenca entre um
Horacio e um Ovidio, por exemplo também. Dentro das letras
classicas, nao ha s6 um tipo de escrita classica.

Mas a cultura c!éssica interessa-me também, e para além
deste aspecto formal que possivelmente me deve ter orientado
— digo sempre '‘possivelmente' porque nao sei —, a cultura
classica interessa-me ainda muito por outra razSO.

Eu dou comigo muitas vezes a retomar um autor classico e a
le-lo. Gosto muito de ler Latim e gosto muito de ler Latim
por varias razoes. Nao € fundamentalmente para encontrar coi
sas novas, porque mais ou menos ja conhego os textos, mas €,
como dizer?, para uma espécie de ginastica mental que me ¢
agradavel. Usando uma expressao. um pouco degradante talvez
para este caso, eu devo dizer que € tao agradavel como jogar
xadrez — alias, para mim € mais agradavel do que jogar xa —
drez porque nao gosto muito de jogar xadrez. Porque a leitu-
ra obriga-me a desorganizar toda a mecanica da sequencia da
ideia, Como todos sabemos, nés temos uma sequencia determina-
da e a atengao incide na palavra latina sobre a sua termina-
¢ao. Encontra-se um acusativo, que ficou em suspenso porque
intrometeu uma outra palavra em genitivo ou dativo, e vou pro
curar mais a frente uma terceira relacionada com a primeira.

Portanto, isto joga, obriga a uma mecanica e, derivadamente,
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a um rigor, porque existe mais atengao, uma construgao mais
rigorosa do que a influéncia da nossa lfngUa.

Um outro aspecto que também me interessa muito, hoje ainda,
é reler autores que me agradaram particulafrmente, por encon-
trar neles, ou reencontrar  (muitas vezes ja os esqueci...)
tantas coisas que passam hoje por. novas e que hd muito estao
ditas. Uma frase, por exemplo, Que eu costumo citar: 'o riso
é incompativel com a emogao'. Isto foi uma frase langada por
Bergson em O Riso. Estd em Cicéro. 0 Brito Camacho: 'prefiro
perder um amigo a perdér'umé'boa piada''. Estd em Quintilianc
Ou a ilusao da facilidade a qual da muito trabalho; o valor
conotativo das palavras; os meninos precoces que quase nunca
vém a dar nada mais tarde; o comico “gratuito' de certas pa
lavras (como em portugués a palavra "careca'); odizer-se que
o mais facil de imitar num autér e o seu pior — tudo iste
esta também em Quintiliano. Ete, etc.

Quero dizer: € agradavel nos verificarmos como em ‘muitos
aspectos — para nao falar em coisas mais importantes como a
distingao entre verso e ‘poesia;, que encontramos ja em Aristo
teles, outra vez em Quintiliano e em Horacio, & muito agrada
vel encontrar nos antigos de certo modo, uma alianga com @&
nossa maneira de ser e de pensar.

Devo dizer, alias, a propésito ainda, que me interessa muji
to mais hoje ler nos autores classicos, digamos, os teoriza-
dores do que propriamente os artistas. Quero dizer concreta-
mente, que os discursos de Cicero, sinceramente nao me inte-
ressa muito 18-1os; o que me interessa € o De Oratore, o Bru
tus, o Orator ou Quintiliano, mais uma“vez, porque me obri —
gam a retomar muita problematica desse tempo, sobretudoemre
lagao a aspectos de teorizagao que muito me interessam ainda

"hoje,

— V.J. — Isso vem ao encontro daquilo que eu pensava. Sinto que nc

sua maneira de escrever ha muito de Latim. Ateé certa altura
acomparhel a olra quase cronologicamente, ia lendo conforme

foi sendo editada e senti, a partir de determinado momento,
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que howe uma mudanga em que o latim estava presente na pro
pria estrutura da frase, na maneira de apresentar o pensa -

mento.

— V.F. — Sim. Devo dizer tambem outra cdisa. Muitas vezes, a defe
' sa do Latim & feita com argumentos menos validos. Um deles,
que foi vu\éar em certo tempo, € o de que sem latim nao sa-
bemos portugués, ou de que ele e um fundamento para o domi-
nio da nossa lfngua 0 latim e os classicos muitas vezes
$ao invocados para uma escrita ”Eof%ecta“. Nao me interessa
particularmente isso. Invoquemos um exemplo ilustre, o de
Picasso. Picasso era capaz de desenhar qualquer coisa, umob
jecto, uma pessoa, de uma maneira classica, rigorosa; mas
era capaz de deformar uma imagem que, apesar de tudo, fica-
va parecida. ' o -
Para mim, a‘cultura classica nao € um fim, € um meio.Agra
da me muito partlr dai nao para realizar uma escfita dita
cl3ssica', como nds dizemos de certos escritores do nosso
tempo {(como Salazar). Nao; a cultura classica entra como
efeﬁento'Formativo e no que diz respeito propriamente é es-
crita, nao e um objectivo que eu quelra alcangar, mas, sim,
um meio para melhor a conseguir. Mas quanto a distorgao.‘a-
grada-me partlcularmente (ou agradou-me até ha pouco tempo)
uma certa d‘storgao snntactica (e 1embre| a proposatoc»exem
’plo de Ptcasso), mesmo uma certa lncorrecgao gramat:ca! da
frase que me permltlsse uma imagem real, que permltisse ape

sar dnsso traduzir aquulo que pretewd:a dszer.

— V.. — Quando se fala de autores que znf7utram no seu pens anento
fala-se muito em Sartre, umas vezes em Malraux; nao se fala
noe estdicce, nem nos epicurista . Acha que nao ha razao pa
ra falar neles?

— V.F. — O0s epicuristas talvez mais, mas € um encontro e R3c pro —
priamente uma influéncia. E possivel que eu tenha 1a chega-

do, mas nao terei partido de la. No ponto de vista filosofi
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co & literario), partimos normalmente dos nossos contempora-
neos. Sao esses que encontramos na nossa frente, sao esses

que nos encontramos na nossa juventude. £ conhecido, € como

_que um principio ou uma lei, mesmo, que todo o artista come-

Ga por outro. Ramalho Ortigao, por exemplo, comegou pelas Via
gens na Mivha Terra. Todos nos comegamos por alguém. Quanto
a mim, comecei por Ega, por ser aquele que primeiro encon-
trei na minha juventude; e depois os franceses, Malraux, Sar
tre, Camus, etc. Quanto ao epicurismo ou hedonismo, foi de
certo modo um ponto de chegada. Sei 13 se nao andara nisso
também um pouco da ''luz mediterranica" de um Camus... Devo
dizer-lhe, a proposito, que Horacio nunca foi um poeta das
das minhas predilecgoes. Contudo, ha pouco vim a descobrir
com certa surpresa que estava a ler Horacio com gosto.No fun
do, nao ha nele bem o elogio doyprazer da ''vinhaga'', etc. mas
outra coisa: uma certa melancolia, uma certa resignacao. No
fundo, o carpe diem.€ um acto de resignagao, um prazer que
tem a ver nao com um arranque de juventude, mas com uma limi
tagao do fim. Poeta que sempre me interessou e continua a in
teressar é Vergilio, um homem que praticamente criou a sensi
bilidade do nosso Ocidente com coisas pequenas que huncamais
se esquecem, como um fumo que se levanta 13 ao longe, o fri-
gus opacum, as raucae columle...

Vergilio € um poeta cristao '‘avant la lettre'', um pouco es

tranho no meio de todo aquele mundo romano. Horacio... Nao &
por acaso que o seculo XVII| o elege como um mestre. Mas<bs§
culo XVIIl e um Neo-classicismo de papelao. 0 seu encontro

tao intenso com Horacio da-se porque nele havia uma ameaga de
ser tambeém um pedago de papelao. Era o que eu sentia.Ora nao
e bem assim, hoje sinto que n3o é bem assim: & um poeta sé —

rio, grave, profundamente humano.

— V.J. — Quando leio asua olra de ficgao noto que se mantem uma in

fluéncia classica suljacente... os nomes, 0s Mitcs ... e, nal

guns cascs, um simbolismo mais profundo como Deucaliao e Pir

ra ou, por exemplo, o trio amoroso que aparece numa serie de
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romances . Ndo posso deixar de ver nele uma certa semelhango
com Hefesto, Afrodite, Ares. Sera so a mivkha visao deturpa=—

da ou um novo' reencontro?

— V.F. — E possivel. Como ha pouco disse, todas essas coisas ficam
depositadas na memoria. Nao sei se ja lhes aconteceu, como a
mim, ter uma frase que eu julguei que conquistei e que afi-
nal venho a encontrar no autor a ou b. Quer dizer, a frass
entrou, eu gostei, ficou ca dentro, e depois eu fui a procu
ra de uma frase e veio essa na rede e eu nem sei porque €
que ndo é minha. Portanto, tudo isso & possivel, — e poss i
vel que isso tenha ficado depositado, mas trata-se sem duv i
da de um encontro, ou de um reencontro casual e nao propria

mente de uma procura deliberada.

— H.G. — Existem referéncias concretas ao mito de Teseu e a outros
m tos. Ha uma pdrte que é efectivamente desejada. fzse as —
pecto de Hefesto, chamando “he a atengdo para 1sso, nao lhe
iz nada?

— V.F. — Nao. Uma vez que levantou a lebre, eu podia discorrer so-
bre isso, mas acho que estava a falsificar a coisa, estava
a desejar esse encontro como se fosse deliberado e naoc o foi
Quando falo em Deucalido e Pirra, isso sim, isso e conscien
te. De resto, os mitos, quando sao conscientes, corremoris
co de serem mais artificiais.

0 melhor disto é a coisa ser inconsciente porque vem des-
de o sangue, vem de dentro de nos. Deucaliao e Pirra, sem
divida, como a lira de Anfiao, pensei nisso. Sao coisas que
deliberadamente utilizei e conscientemente empreguei. Os ca

sos que refere, nao.

— V.J. — Justl fico a mnha suposigao pela imagem que o Hefes tc ter,
apemommm1mwnwaqueéimdﬂaecmnﬁnmzasers#@a%—'

ca; ha uma certa ingenuidade. F.sicamente, ate, & o micc

deus disforme. Ha todo um jogo que o leva a ser simpatic
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— V.F.

— V.F.
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para 0s gregos, o que nao se passa com Ares, que é o con-
quistador e ¢ altamente antipdtico. Isso ja na mitologiy
latina € um pouco atenuado. HQ uma série de trios amoros ce
que dao a semsagao de haver uma certa simpatia por uma per
sonagem. A mulher tem ali um papel praticamente de vitima,
€ a outra personagem masculina assume tal aspecto desagra -
davel ate porque goza de aparéncia &iferente.

Rilou no lergilio e no. Hordeio e no interesse que volta 4

ter por esses poetas...

Interesse por Vergilio tive-o sempre. Quanto a Horacio &
que houve em parte uma recuperagao que nao consigo com ou-
tros. Ovidio, por exempio, li-o. E agradavel mas nao me en
tusiasma. Gosto das elegias dele, do alto valor '"'psicoiogi

it

co'' da 4rs Amatoria , mas o resto, de um modo geral, nac

me entusiasla muito.

Mas a descolerta desses autores pode ajudar em o.gwne
cotsa as Humanidades em Portugal? Explicito melhor a ideia.
Nos, ligados ds coisas classicas, delatemo +os com wna s. -
rie de problemas, o principal dos quais é a nossa jﬁstifi-—
cagao dentro de um contexto politico, econdmico, cultura.,
em Portugal do seculo XX, em que defendemos e pretendemos
encontrar certcs padrées culturais, transpo -Los e mostra —

—los ao nosso mundo.

Eu vou-lhe ser franco. E uma questao que naturalmente muj
tas vezes me puseram, essa de sabermos, e em termos generj
cos, qual a validade, qual o grau de justificacao dos estu
dos classicos em Portugal. Tem sido uma quest3o  polémica
desde longa data. Eu recordo que Antdnio Sérgﬁo éra contra
os estudos classicos e, salvo erro (e faco a reserva por-
que seria um grande erro que ele teria cometido), ele te-
ria dito que nao ha interesse nenhum
nisso, pois temos boas tradugoes e com a traducdo nds te-

mos tudo resolvido, etc. Sejamos francos: os estudos clas-




sicos sao, digamos; um luxo — como'qualquer arte, alias,e
um luxo, € certo. Um luxo, isto €, qualquer coisa de exces
sivo para aquilo 'que agora, no campo cultural, € imediata-

mente necessario. Para mim o problema poe-se assim: se eu

'nao tivesse estudado latim e grego; sentir-me-ia coxo, cul

turalmente muito mutilado. E um facto. Porque aquilo que eu
pude obter-autodidacticamente no conhecimento da filosofia,
mesmo no da literatura, obviamente, até mesmo sobre o que
se passa no mundo da ciéncia, na fisica, na biologia, tudo
isso foi-me possivel realiza-lo. Mas como € que era possi-
vel realizar-me hoje num dominio da cultura classica senao
apenas através das tradugoes?-

Era impossivel. Nao erfa hoje que ia aprénder latim e gre
go. Portanto, pelo que me diz respeito, relativamente acul

tura classica, estou muito satisfeito por saber ler um pou

‘co de latim e de grego. |sso agrada-me muito. Mas nao e em

termos pessoais que eu ponho o problema. Se o problema se
pusesse ‘sO’em terios pessoais, eu diria que se deve ‘estu-
dar latim porque sei por mim quanto € util. Em termos ge-
rais, o problema poe-se-me assim: num pals rico e de gran-
de populagao, numa Franga, numa Inglaterra, numa Alemanha,
mesmo numa Rissia (onde parece que os estudos classicos sao
intensamente cultivados), ail nao ha problema porque se po-
de facilmente dispor de toda uma zona populacional,; de to

da uma fracgéo'da sua economia, para realizar esses cur =

‘sos classicos; em Portugal, nao sei.

Agora repare. Eu estou a falar no meu tempo. Se a pergun

ta me fosse feita em relacao ao século XVIII ou XIX eu nao

teria ddvida nenhuma; os estudos classicos sao absolutamen

te elementares. Hoje o problema (eu estou sempre falando de
um modo teorico, eu nao sei bem) poe-se assim: dada a mas-
sa grande de cultura que naturalmente hoje nos vai interes
sando, em que medida € que o tempo e todas as outras dispo
nibilidades de que nos nos servimos para realizar uma cul-
tura classica nao vao afectar aquilo que se poderia julgar

mais indispensavel para uma cultura que, de um modo geral,
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interesse um maior nUimero de pessoas? Para isto nao tenho
resposta; nao sei. Insisto que nao estou falando em nome
pessoal, pois comecei por dizer que pessoalmente me senti-
ria profundamente mutilado se nao tivesse tido uma cultura
classica. Portanto, o problema poe-se assim: nds dispomos
de um leque, de uma gama de conhecimentos que julgamos in-
teressantes ou necessarios a uma formagao cultural; em que
medida se tera de sacrificar este sector ou aquele outro ?
em que medida a formagao classica, o conhecimento das 1in-
guas classicas nao vao prejudicar outros conhecimentos jul
gados mais necessarios? Nao sei. Porque repare no seguinte:
Os estudos classicos, pelo menos na sua base, no seu come-
Go, assentam fundamentalmente no conhecimento das linguas.
Ora, como sabemos, isso exige uma longa e intensa aprendi-
zagem, o que € extremamente‘diffcil. Quando falo em estu-
dos classicos penso sobretudo na aprendizagem das 1inguas
respectivas, nao propriamente no conhecimento daquilo que
€ transmitido poriessas linguas a comecar pela filosofia ,
(Platao, etc.) pois isso faz parte da cultura geral...

Ora o estudo da lingua (eu proprio pude verifica-lo ao
longo da minha experiéncia e eu proprio colaborei nisso,
pois nao podia fazer de outra maneira) € extremamente peno

so para os alunos e de efeitos muito problematicos. E, na

_maior parte dos casos, praticamente de efeitos nulos. Quan

do era professor, lembro-me de insistir muito com os alu —

nos nisto: ''vocés estao aqui a gastar o vosso tempo, a VoS
sa paciencia, a vossa memoria; entao nao deitem a perder
isto. Amanha, aqueles que tiverem interesses culturais, se
nesses interesses couber uma obra que foi escrita em latim,
nao a leiam em tradugao; pelo menos, leiam-na numa edicao
bilingue porque poderao verificar uma coisa: lemos a tradu
¢ao de uma frase e vamos ao original e verificamos que es-
sa frase, ao passarmos pelo original, ilumina-se de uma ma
neira totalmente diferente'. Dizia-lhes isto, mas o que a-
contecia e que depois os meus conselhos nao tinham segui —

mento. Mais. Temos que ser francos: a mairia dos professo-




res (receio ser injusto;:mas sem duvida, uma maioria), ac

meu nivel, de ensino secundario, nao lé latim assim.com es

sa facilidade; a leitura é dificil e por vezes mesmo impos

muitas vezes-pude verificar que certos professores, comuma

certa ostentagao, falavam do lhatim com uma aparente fami-

o-latimicom.o-mesmo:grau-de facilidade com que le:o fran —
«ces, 0.que nao € .verdade. O latim:€-dificil. Ha uma :coisa

_.que reu nunca experimentei .na:-minha aprendizagem : ou " mesmo
no. _meuy en@ana:egqueagostavaAde ter:experimentado: - sapren-
der o -latim ou fazer:um curso ide-latim-pelo método directo.

i ﬁosﬁayaideuierrtentadQ,gNéo;é‘que me. .iludisse muito com is
_ so,:pbrque,eu.conhegj:padyesjqueeandaram,em»Roma,*nag,Uni-

vershdédgﬁﬁreggfiana,gunxOUMJam¢as licoes em latim,:= que
faziam .0s exercicios em-latim e que comunicavam com. 0s co-
legas em.-latim-e .que; em :face :de. um texto, .como €u, . nac o
_.liamémqlhprgd9¥§u§;eu&grmthamgtambémgasusuas.difjculdade&

. E claro que isso,até certo ponto,. & -justificivel porque,en
‘fim,:thpsgn6§7em4Pop$ugaJafajamqswportugués,_ mas, pouccs
Jlemos .o..Fernando Pessoa..0 latim .que chegou :ate :nos. (mesmo

1umvlatjmﬁdQuPetndniphﬂquandowéya“imitagéo'ddulatim~p0pulaﬁ

e um latim.culto: —: 0. .de umﬁCﬁcero,;deﬂum_HorécEo,:erc.PoL
tantQﬁué»umfﬂatimglitﬁﬁéhiam@uegjéﬁrem uma sequnda dificul
dade,. pois. que; alem de ser.latim e.0 latim de autores, de
artistas..Nao podemos:esquecer .issoi: todos nds falamos por
iugués,,mas;poucgsiJemos;os;sonetosqde;Camées,/Em-todo<3ci
S0, mesmo.assim;- ey gostaria de’ ter:experimentado o'método
~directo..Porque: me.pergunto em que medida e que isso- nac
-me-ajudaria.a:impor o:latim aes.mogos. Verificamos.isto: o
_aluno-anda. no-liceu. a-aprender francés, inglés, alemio, a-
_nos_ seguidos awe§tudaf¢essa5u&fhbuas;;“dépois “val  para a
Franga, Inglaterra,-Alemanha:onde passa dois periodos de
ferias e vem de-1a.a falar:francés, inglés, etc. Ora nac
: sei.se a aprendizagem: :segundo o.método directo nao facili

taria.o.estudo e a.imposi¢ao.da ]inguailatina aos rapazes

19

sfvel, sem 0. suporte-de-uma tradugéo.'Eu'fa]o nisto porgue - .

-liaridade como:quem-fala do:francés; iou seja, como quem~ie”



- V.F.
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e por outro lado nao facilitaria a leitura, mesmo ja com =
segundo grau de dificuldade, .dos autores classicaos.
Tudo isso € extremamente importante e aponta para a re~

cessidade da renovagao dos métodos de ensino.

Note que, a primeira vista, me parece que esse ensino com
o metodo directo sera largamente artificial. Todos nds co-
nhecemos o caso de Montaigne, que nao foi unico, alias.Mon
taigne aprendeu o latim como se fosse a lingua materna. o
pai pensou esta coisa logica: num tempo em que um Leonardo
Da Vinci se sentia complexado, nac por nao saber latim, co
mo as vezes se diz, mas pdr saber pouco, nesse tempo emgue
era fundamental saber latim para se ser culto, inum tempo
como esse, porque € que se havia de sacrificar um filho en
sinando-lhe o rosa, rosae, quando, se se pusesse a falar e
tim desde que comég§§se'a fa]ar-(domo diz o nosso povo, ao
ano andar, aos dois falar) o rapaz aprenderia o latim comc
se fosse a sua lingua materna? Evidentemente que isso pare
ce ter dado a Montaigne uma grande base para entrar nos tex
tos (e ele diz, salvo erro, que o latim que depois lhe en-
sinaram, € que, de certo modo, o levou a desaprender um pou
co aquilo que tinha aprendido quando era menino); mas nao
sei como € que o pai de Montaighe fez isso — pos-lhe laum
mestre alemao (ja nesse tempo os alemaes eram grandes lat)

nistas) — e até que ponto issc nao era um ensino artifi-

(S

cial. Porque nos nao conhecemos a lingua latina falada,
obvio. Imaginemos que Portugal desaparecia num cataclisuc
e que ficavam s6 s LusZadas ou obras assim: como e que u-
homem reconstitufa a nossa 1ingua? Parece-me um pouco artj
ficial. De qualquer modo, tenho muita pena de nao ter expe
rimentado o método, até porque seique-em certos Congres —
sos se usa o latim como meio de comunicagao e eu proprio
ja o utilizei para tal com alguém que nao sabia falar ne-
nhuma lingua das que eu sabia mas que conhecia um poucc de

latim. Mas, e claro, que um Tatim um bocado esfarrapado. fu




— V.J.

— V.F.

— V.J.

— V.F.

‘lembro-me de ter ficado muito -surpreendido quando o Pe. Ma

‘nuel Antunes me declarou na Alemanha que falava melhor la-

tim que francds. Nio sei que latim € esse; nao sei como se
constroi uma 1ingua falada e que ja nao existe. Kant, cdmo
sabem, propos um dia que as grandes obras se escrevessem
em 1ingua morta, pensando obviamente no latim. Isto & uma
ideia absurda, visto que uma lingua morta, se esta morta,
temos de a fazer ina, e injectar nela tudo aquilo gque ncs
metemos na nossa linguagem de hoje. Portanto, se essa lin-
gua recupera essa forca, essa vitalidade, automaticamente
deixa de ser morta e comega a ser viva e sujeita a todas

as contingéencias de lingua viva que é o evoluir e morrer.

Ha vma experiencia muito curiosa: é a do Asterixz em lg —
tim.

Sim, eu tenho ali a tradugao latina do Petit Prince do
Saint-Exupéry -~ Sanctus-Exuperius. Eu nao domino o latim
para o ir julgar, mas pressuponho que aquilo é um latim
feito de bocadinhos tirados daqui e dacola, deste texto ou
daqueloutro, ou até so de um autor, para lhe imitar o est
lo; de qualquer maneira € uma reconstrugéo artificial, su-

ponho eu.

0 caso do Asterix e talvez mais interessante,  enguanto
. : . ¥ s

apresenta um latim coloquial com um minimo de humor e wma

adaptagao ou até uma actualizacao de vocalulos e concer -

TOS ...

Devo dizer-lhe que no casc da obra de Saint-Exupéry, ni¢
principe, aquilo me parece excelente, embora nac esteja em
condicoes de julgar a qualidade daquele latim. Na verdade
nos, a autores bem marcados, cemo seja um Eca, um Camilo ,
distinguimo-los a légua, embora escrevam ambos a mesma 1fn
gua. Como e que se vai conseguir realmente uma tradugao fe

ta de dentro para fora, com uma maneira especifica de es-
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crever, um estilo, em suma, para dar uma obra que natural-
mente nao se pode confundir com uma outra qualquer, quer di

zer meter sangue numa mumia? Acho isso um bocado dificil.

— V.J. — Nao ha duvida que a lingua € sempre um veiculo de culzu-
ra e o melhor instrumento para covhecer a respectiva Cu.tu
ra. Nao lhe parece que poderia haver um malor interesse,s:
bretudo da juventude, pela cultura antiga, da Grecia e Ro-
ma? O covhecimento de certos factos historicos, politicos,
economicos, sociais, nao iria enriquecer (e retomando o gue
diss e sobre enriquecimento pessoal) a propria juventude pa

ra uma melhor preparagao do futuro?

— V.F. — Sem dlvida. Ha quem aponte para isso ate como base para
a reconstituicao da Europa em crise... Eu nao sou contra is
so. A mim o problema que se me poe € de economia no  seu
sentido global, economia cultural, economia das finangas...
E sG esse o problema que eu me ponho. De resto, a afirmac®
de Sérgio (se e que & dele, pois como principio acho-a tao
ebsurda que receio estar a errar) de que a tradugao nos bas
taria e incrivel. Porque nos perguntamos: esses tradutores
onde € que se foram formar? Para haver um bom tradutor, al
guem que domine bem uma 1ingua, tem de haver muitos que a
dominam sofrivelmente e outros que a dominam mal. Para ha-
ver uma selecgao de futebol tem de haver milhares de jovens
a dar pontapés na bola. E dbvio. Nao podemos ir buscar ur
bom tradutor sem conceber a piramide que vai sustentar e
por em relevo esse bom tradutor. Eu ponho o problema quan-
do penso no nosso pais. Em que medida € que nes  podemos
ter essa simpatica e modernissima ilusao de podermos man —
ter os estudos classicos fundamentalmente, insisto, no do-
minio da lingua? E esse o problema; nac € a materia que vem
nessas 1inguas.

Isso € absolutamente necessario. Mas em que medida pode=~
*
mos acalentar esse sonho simpatiquissimo de manter as 1in-

guas classicas como uma necessidade imediata cultural para
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a .comunidade dos homens? N3o sei. Repare bem que eu nao
dou uma resposta: nao sei. Lamento profundamente que ama —
nh3 se tenha de chegar a conclusao de que o latim e o gre-
go devem ser afastados do ensino. Lamento e oxala eu este-

ja em erro ao por sequer o problema.

— A.N. — DPoe, portanto, a questao de a cultura implicar custo de-
mast ado excessivo para aquilo que nce temos. Coloquemos po

rém o problema e termos culturdas.

— V.F. — Um pormenor. Quando falo em custo, nao me refiro especi-
ficamente nem muito menos exclusivamente a problemas de di
nheiro. Nao € isso; sao problemas de tempo, de necessida —
des imediatas culturais. Por exemplo, no liceu nao se ensi
na (uma coisa que eu defendi e pude defender com uma certa
veemencia) historia da arte; nao se ensina musica, ensina-
-se a cantar o tiroliro e a cana-verde. Ora, num liceu de-
via-se aprender masica no sentido de distinguir uma sinfo-
nia de Bethoven de um fado do Marceneiro, etc.; perante um
disco, o menino reconhece e percebe e sensibiliza-se com a
audicao. Isto nunca se fez. Eu pergunto: em que medida es-
ta sensibilizagao para a arte, para a misica, nao pode ser
considerada, em termos de tempo e tudo o mais, mas necessé
ria do que a aprendizagem da lingua latina? Esse & que € o

problema para mim.

— A.N. — Porharws o problema em termos culturais. Dado que a mar-—
ca da cultura clissica existe na cultura portuguesa sera
I . . <. ~
posstvel um reconhecimento e uma analise desta sem a forma
cdo classica? E nesse caso nao valera a pena investir, ape
sar do custo, economico, humano, para compreender a cultu-

ra portuguesa na sua glo kalidade?

— V.F. — Essa compreensao remete para aquilo que ha pouco disse e
que era uma distincao que nos tinhamos de fazer entre ocon

teGdo da cultura classica, isto e, as ideias e toda a pro-
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blemdtica que as 1inguas cldssicas veicularam até nds, e a
aprendizagem concreta da lingua. Porque isso € que € o gran-
de tormento dos mogos. Lembro-me, por exemplo, de nas aulas,
fazer, de 'vez em quando, um derivativo. Lia-se, por exemplo,
Lucrecio, o De rerum natura, nas aulas; liam-se trechos;e os
rapazes gostavam imenso. 0 problema e um bocadinho diferente.
0 problema € o dispendio de energia, de tempo e do mais com
a aprendizagem da 1fngua. — Eu falei no metodo directo; tal
vez isso viesse obviar a essa perda terrivel de tempo e pa-
ciéncia, pois os mogos impacientam=se com aquilo; para eles
aquilo € uma cﬁatice. Por mais que a gente doure a pilula,a-
quilo é desagradavel. 0 problema tem a ver com isso. Nao con
fundamos as duas coisas. Evidentemente que o contributo cul-
tural veiculado pelas linguas classicas nao se poe de manei-
ra nenhuma em causa. O grande problema € a aprendizagem da

T
lingua.

— Esta em questgé‘o método. Esta-se a praticar hoje um meto -
do de associagao entre a aprendizagem da Uingua com a cultu=
ra, dando uma vestidao maior a esta relativamente aquela. e
por outro lado procura se partir (pelo menos, nos primelros
momentos ) nao de textos elalorados, como sao todos os textos
U terarios, mas de textos adaptados, acessiveis, graduados na
di ficuldade, para garantir um alor rigor didactico e forme -

cer uma aquisigdo equilibrada das estruturas da lingua.

— Eu conhego isso um pouco. Foi coisa que ja veio tarde. Te-
nho ali alguns métodos franceses (obviamente, portanto, es-
trangeiros...). Tive conhecimento desse método em que havia
essa juncao, essa sobreposigao daquilo que respeitava aapren
dizagem da lingua aquilo que importava para a historia, para
a cultura, etc. Mas a lingua em si continua como problema.
Porque o resto integra-se naquilo que eu comecei por defen —
der, que é o conhecimento dos valores classicos, os valores
que as linguas classicas trouxeram ate nos. Mas a lingua con

tinua como problema. Porque nao sao esses textos sobrepostos



que nos vao facilitar o dominio da 1fngua. Vao é adogar acoi
sa: o aluno deixou de conjugar o amo, o laudo e o verbo sum,
etc. e passoﬁ a saber como viviam os romanos. E certo que tu-
do isto e muito agradavel, mas isto trouxe-lhe apenas uma éi
pécie de compensacao. A lingua em si continua como problema.

Se nos pretendemos, embora a um nivel medio, que o aluno
leia um textozinho relativamente facil (eu, ate certo ponto,
o consegui; varias vezes houve alunos que se entusiasmaram
com o latim), se € isso que pretendemos, temos que resolver o
problema da aprendizagem da lingua, e € isso que & fundamen-
tal. 0 modo como eu o aprendi e como tive de o ensinar & mau,
€ assustante, € chato, €.penoso, € demorado. Nao sei oque se
consegue com os outros métodos; so me lembro do método direc
to porque € aquele que eu vejo funcionar eficientemente nas
outras linguas. Simplesmente o meétodo directo nas outras 1in
guas naturalmente esta extremamente facilitado pelo facto de
elas serem linguasivivas e, por consequéncia, sabermos sem=.
pre como corrigir uma expressao. Porque tal expressac  pode
estar certa gramaticalmente, mas pode nao estar certa no-seu
uso. No latim, como & que isso e possivel? Eu gostava de ter

experimentado e de ser elucidado.

— A.N. — Como interpretar certos factos hoje vert ficaveis na Europa,
nomeadamente, na Fanga, na Esparnha, na Inglaterra, de novo
interesse pelo estudo das linguas classicas; até na eriagdo
de novos metodes de ensino, interesse esse sulblinmhade ainda
ha tem pouco tempo pelo Le Monde-Education, em trés artigos
que nos mesmos inmserimos no ultimo numero de Classica? I ta-
remos perante fenomenos, de alguma maneira, ciclicos na cul—
tura ocidental em que cs periodos de Renascimento  cultural

vao entroncar na redesco lerta da cultura cldassica?

— V.F. — Eu nao sei até que ponto e sobretudo com que finalidade ha
esse retorno a um interesse pelas coisas classicas. Retorno,
no interesse pela matéria, cabedal de ideias, problemas, etc.

canalizados pelas linguas classicas, esse retorno talvez nem
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exista porque esse interesse nunca morreu. Retorno ao interes
se pela lingua, um interesse mais imediato? Nao sei. Agora
ha uma coisa que eu gostaria de frisar: os problemas de re-
torno poem-me sempre de sobreaviso. Quando ha um retorno se-
ja no que for, € isso um sinal de crise. E eu Nnao posso es=
quecer-me (isto & uma obsess3o em mim, mas ainda nao vi pro-
cesso de a por de parte) que nos estamos num periodo em gque
assistimos nao ja a liquidagao de um surto cultural, mas de
dois mil anos de cultura e civilizagao. Para mim isso & abso
lutamente assente. Eétamos, paralelamente, no inicio de wuma
nova era totalmente diferente em relagao as que passaram,por
que o que é posto em causa sao valores muito fundamentais e
nao apenas valores parcelares. Estamos no infcio de uma épo-
ca extremamente nova, diferente, em que inclusivamente nao
sei como o homem vai ajeitar-se, visto que, pela primeira
vez, que eu saiba, se pos em causa a propria arte e se per —
gunta para que € que ela serve. Até agora perguntava-se: pa~
ra que € que serve a arte realizada assim? E respondia-se:
nao a realizemos assim, com esta tematica, com estas motiva-
coes, mas assado. Agora,nao; pergunta-se para que € que ser-
ve a propria arte. Quandb se faz uma pergunta dessas, a coi-
sa € extremamente grave. Lembremos aquela frase dos jovens
de Maio de 68: a arte esta morta; nao consumamos o seu cada-
ver. lsto € grave. A arte continua a ser para mim, e de cer-
to para muita gente, O grande sintoma, o grande sismografo
das convulsoes humanas.

0 retorno, mesmo em termos culturais, sabemos como isso a-

contece muitas vezes. 0 retorno ao classicismo do seculo XVl

e, no fim de contas, uma recapitulagao artificial do classi-

cismo. Artificiosa e presungosa. Porque o caso de um Agosti-
nho de Macedo quando pensou fazer (s Lustadas Sem 0OS erros
que ele julgava Camdes ter cometido nao & exemplo Unico. Ha
mais: o Quita a fazer uma nova Castro a sua maneira, corri =
gindo, inclusivamente, pondo D. Pedro e D. Inés em cena, coi
sa que Antonio Ferreira nao fizera e ele julgava ser uma as-

neira, constitui apenas mais um exemplo.




0 pkobléma do retorno, para mim, longe de ter uma signifi-
cacao positiva tem genericamente uma significagao negativa.0
que nao qﬁerfportanto dizer que seja sempre assim. \Vejamos
mesmo o problema religioso. Toda a inflagao metafisica do nos
so tempo € um sintoma de que o eixo ordenador da vida que sem
pre foi Deus agora esta de facto mal... Como a prescrutagao
metafisica, como a prescrutagao dos porques, de significagao
em relagao a tudo nao pode abandonar o homem e como agora nac
temos sucedaneos para responder a isso desde a ciencia ate a
propria politica (porque no fim de contas o comunismo o que
€ senao uma recuperagaoc de uma religiao que nao existe?), o
reacender de um interesse metafisico € um sintoma, para mim,
de que estamos numa reoréanizagéo da vida humana, mas nao, de
modo algum, de uma recuperagao de Deus. 0 retorno aos estu —
dos classicos nao sei bem onde inseri-lo, mas & possivel que
se insira mais ou menos nisso. Veja que na propria arte se
chegou ao extremo de se fazer romances com detritos de roman
ce, como lhes poséé mostrar com o livro de Maurice Roche.

Volta-se hoje a falar num certo classicismo, numa certa or
denacao e inteligibilidade para a arte, etc.; no fim de con-
tas e uma forma de afirmar, de outra maneira, essa mesma cri

se.

— H.G. — Como relaciona essa possi K lidade da anulagao de um ensinc
concreto da lUingua por esses motivos de economia humana, etc,
"com a sua condenagao da frase do Sergio que pretendia uma cul

tura classica atraves de tradugoes?

— V.F. — Voce tera esquecido talvez, ou subestimado, a minha obser-
vagao inicial, a de que se eu nao tivesse aprendido latim e -
grego, eu me sentiria fortemente mutilado. Eu nao estou a ra
ciocinar em termos pessoais; eu estou a raciocinar em termos
gerais, ao nivel do pais inteiro. Eu podia amar até a morte
o latim e o grego; mas se fosse o responsavel de um programa

cultural para o meu pais, eu podia chegar a conclusac de ter

de eliminar ou, pelo menos, reduzir muito o latim e o grego.
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S30 coisas totalmente diferentes. Eu nao tenho que conciliar
eu estou apenas a por um problema, para tentar explicar um
pouco, ou compreender o ponto de vista daqueles que estao sa
crificando o latim. Porque € uma coisa evidente: o latim, no
liceu, praticamente ja nao existe. Alguma razao deve haver.
Eu penso que as razoes dos que o sacrificam serao estas: ¢
que tém de fazer uma opgao entre uma matéria cultural que jul
guem mais impqrtanfe, e portanto possam aproveitar economica
mente em alguns dominios, se o latim, que terao de sacrifi ~
car por constituir, de um modo geral, um esbanjamento. Natu-
ralmente, num pais rico e populoso, com outras possibilida =
des, eu nao ponho este problema. Em relagao a Alemanha,a Fran
ca... Toda a gente sabé que ha realizagoes cientificas de ou
tros paises incomportaveis para nos. Mas quanto ao latim: a
frase de Sergio considero-a absurda como principto, COmo jus
tificagdo da eliminagdo do latim. Nao sou responsavel por u-
ma programagao cultural. Mais desprevenidamente, portanto,sob
caugéo, nao vejo:ainda que o latim deva ser sacrificado a qé

tras materias. Em todo o caso, a rigor, isto é-me um problema.

— V.J. — Em termos de tempo, poe-se igualmente...

— V.F. — Sim; mas simplesmente ai, uma opgao de um nucleo forte de

28

populagao pelos estudos classicos tem de ser tido em .conta.
Aqui nao temos grandes nucleos. Quando me dizem que ha 40 alu
nos num primeiro ano de Faculdade para Estudos Classicos ha
que procurar uma explicagao. Mas o problema nao se .poe nos
mesmos termos. De resto, o que dizemos relativamente ao la-
tim, suponho que podemos dize-lo a respeito de outras disci-
plinas. Com certeza, também doutras disciplinas, ecomo,. por
exemplo.as. matematicas. Fizemos uma experiencia com as mate-
m3ticas modernas; e possivel que 13 fora coexistam as matema
ticas modernas e as matematicas classicas, que na fisica se
possibilite uma diversificagao logo no nivel secundario, nao
sei. Nos temos de ir para uma solugao de compromisso. Temos

aqui possibilidades de dispendio de tempo, etc., temos © va~




— A.N.

— V.F.

lor X; como € que eu vou aproveitar esse valor X, em retacao
aos vaioreé culturais que eu tenho para la meter? Tenho de
sacrificar aﬁui para aproveitar este, etc.? Fu nao sei;de res
to, eu nao tirei qualquer conclusdo, eu PUS apenas a pergun

ta. Ponho-me apenas esse problema.

— Poe-se=os, de f‘acto esse prollema ate em razdo dos curry
culos que voltaran a incluir o latim para as Iinguas e I7te-
raturas Modernas da area romanzca.’Adbptaram-se noves meto —
dos, ate por exigéncia dg falta de preparagco dos aluncs pa-
ra seguirem os programas tradi cionais. B ti-se a tentar con-
Auzir os alunos ndo so para corhecimento da ngua (que serqg
gempre necessaria, mas partindo agora de pressupcs tos di fe —
rentes daqueles que havig anteriormente), mas tamlbom para o
corhecimento de wma culturq que pode ser enriquecida através
da Ungua. Em dois anos, vat-se, talvez, dar muito menocs mq ~
teria (em termos dﬂ equzvaleneza ao esquema anterior),  mes
talvez o aluno saia mais vico em termos culturais e incenti-
vado, com covhecimentos de lingua, para poder apreciar tex-

tos classicos.

- Como complemento, devo adiantar que quando foj a Revolugao

em 1974 fui intimado ou convidado (intimagdo que eu aceite]
ate por dever civico) a esbogar um programa de latim.Tal pro
grama nao veio assinado, mas € meu; com as asneiras que ti-
ver, e meu. Uma das coisas que tive o cuidado de incluir, in
clusive a ma cara, foi um programa cultural paralelo a apren
dizagem da 17ngua. 0s professores comecaram logo a protestar,
porque nao havia tempo, porque para os alunos saberem o rosg,
rosae, ''sabe Deus o que temos de suar'', quanto majs meter=
~Thes ainda os textos, etc. Mais. Eu propunha esta coisa que,
suponho, e de organizac3o relativamente facil: uma selecta
de textos altamente significativos em qualquer domanto, mas
com o texto latino ao lado. Nao se deve ter medo do "'burro!'.

0 aluno tinha de conhecer a materia cultural que .lhe -vinha

na tradugéo, mas ia lancando um olho (e o professor .a isso
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convidaria) para a maneira como isso se dizia em latimjia en
riquecendo o seu cabedal de cultura e ao mesmo tempo iaaper-
feicoando a lingua. Isto era de organizacao relativamente fa
cil. Eu issb defendo. Nunca se fez, mas doia-me sempre -que
um mogo passasse ali aqueles anos, a marrar naquelas regras
de sintaxe e essas coisas todas e nao tivesse possibilidade
de acrescentar o seu cabedal de cultura, até porque as selec
tas que se usavam normalmente nao tinham grande interesse €
sobretudo vinham em latim, o que desencorajava O MOGO. Se ti
vesse a traducgao disso, naturalmente lia aquilo com prazer,
conversavamos sobre isso e depois famos ver como € que se di

zia aquilo em latim.

— A.N. — Se me permite, uma interpelagao ao escritor lergilio Fer —

reira, corhecedor de latim e corhecedor dos autores classi-
cos. Como sale, as nossas tradugoes de autores classicos ,nor
malmente sao mas. Mesmo quando feitas por grandes filologos ,
emlora possam ter um grande rigor gramatical e lexical, nao
apres entam a comunica kil dade necess aria. Eu pergunto se 0
escritor Vergllio Ferreira nao poderia emtrar tam lem nesse

dominio e trallhar esses textos classicos para hoje.

— V.F. — Em primeiro lugar, eu ja teria exemplos ilustres. Como sa-
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bem, Valery fez, a pedido ja nao sei de quem, a tradugao,sal
vo erro, de Vergilio. A tradugac e um problema extremamente
grave. Mesmo daquelas 17{nguas que nos consideramos dominar,
ha giros de frase, maneiras de dizer, expressoes, que nos sa
bemos perfeitamente o que querem dizer, mas que sao inconver
tiveis para portugues porque ficam disparatadas. O disparate
esta la, mas esse disparate, num contexto por exemplo fran —
cés, funciona perfeitamente; posto do lado de ca, traduzido
rigorosamente, com a vitalidade que quisermos, fica . .uma as-
neira. Isto pode levar a dois caminhos maus: um, € o que ha
pouco disse — tradugao rigorosa, mas desvitalizada, sem al-
ma, sem vida, sem sangue; outro, é a tradugdo libérrima. Ain

da ha pouco tempo estive a reler Propércio e o Tibulo. E vi




que o tradutar metia ali uma tradugao que nao correspondia ao
latim. Dificil € manter a linha do texto original e revitall
z3-lo em portugués. Agora que ja estou um .pouco aposentado’
para trabalhos herculeos nao vejo, de imediato, uma possibi-
lidade. Alias, eu gosto desse exercicio agradabilissimo da
traducao, porque implica nao so um dominio, um controle ex =
tremamente forte, rigoroso, da lingua alheia como da nossa
propria lingua. Ele g rigorosamente um acto criativo,mas con
dicionado inflexivelmente pelas exigéncias da lingua a tradu
zir. ‘

Ha um outro perigo, e esse & praticamente inevitavel: nds
traduzimos; e, sobretudo quando se tem ja uma maneira de es-
crever, sem querer, fazemos que o autor original fale a nos-

. sa lingua, ou seja o nosso modo de a utilizar. Sera como Ca-
milo a ﬁraduzir Chateaubriand, ou o Pe. Alves Correia a tra-
duzir Homero (alias, por interposto Aquilino...), etc.Eu mes
mo escrevi um livro-sobre Malraux; e depois traduzi uns tex-
tos dele, para uma selecta a acompanhar. Dizia-me alguém:”Vg
cé imita muito o Malraux; afinal aquilo € a sua maneira dees
crever''. Eu tive que lhe dizer: '"Aqui ha trechos que ja fo -

ram também traduzidos por outro; va ver como € que ele tradu

ziu-e depois leia a minha tradugao. £ um pouco diferente.Nac
fui eu que imitei o Malraux: fi-lo foi parecer-se comigo'. is

to € mau, mas € quase inevitavel.

— A.N. — Una ultima questao. Alkert Camus tera &ito mais ou menos
isto: que se sentia um pagao em amlbiente cristao. Diria isto
num periodo dos anos 50, numa referencia o um certc ar de
"eris tandade... Para os nossos dias, teria qualquer valida-
de esta expressao de Camus, ou, pelo contrario, toda a nossa
experiencia de dois mi 1l anos de cristiarismo nao tem de ser
revista em fungdo da propria cultura classica que lhe esta

subjacente?. ..

— V.F. — Rever e um pouco dificil.

Compreendo essa frase e acho que é plenamente vaiida nao
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apenas para um Camus, mas para murtos de noés, pelo menos;por
que esse paganismo de que ele fala® tem a ver naturalmente
com O seu entusiasmo e interesse pelos valores luminosos da
Argelia, valores que estao mUIto proximos dessa alegria paga
Mas ha uma consa que ele nao pode evitar; ele nao pode inves
tir-se desse paganlsmo, € um homem que esta forgosamente im-
pregnado pelas verdades do crlstlanlsmo. E conhecida a cele-
bre frase de Valery, a definicao de europeu: = € um homem
que tem uma trspllce raiz: vem da.Grécia, Roma e Cristfanis*
mo: a Grécia deu-lhe a arte, as letras e a ciéncia; Roma dey
-lhe a concepgao polltlca dos Estados e o Cristianismo deu —
— lhe a moral. E isto nao acabou. Portanto sentir-se integral
mente pagao e impossuvel. Seria, pois, um pagao, mas forte =
meénte impregnado por uma tradigao crista que ele nao podia

abolir. Seriam os dois elementos que tentariam ajustar— se.

Foi, alias, o que aconteceu com o Renascimento.




